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 النثر الحديث / السنة الرابعة - القسم النظري

 عصر النيضة العربيّة وأبرز العوامل التي فعمت فييا

تأريخاً لبداية عصر النيضة العربيّة، ذلؾ أفّ الاحتكاؾ بالحضارة الغربية  19 ػ يُعدُّ مطمع القرف 
)الأوربية( بدا حادّاُ، انتشرت بعده مدارس الإرساليات الدّينية التي أمّت سواحؿ بلاد الشاـ، توجييا 

 المطامع السياسية.المطامح الدينية و 
ـ، قد أثارت في أنفس الناس الحاجة بالمحاؽ بركب 1897ػ كانت الحممة الفرنسية عمى مصر في العاـ 

الحضارة الغربية المتفوّقة عف طريؽ اقتباس مؤسساتيا العممية ونظميا الإدارية والعسكرية وأساليبيا 
 التربوية.

 اتٍ كثيرةٍ نجد صورتيا في:ػ فكاف ليذه الحممة وجوٌ حضاريٌّ تمثؿ في منجز 
   الكتب التي أرّخت ليا، مثؿ تاريخ الجبرتي )عجائب الآثار في التراجـ والأخبار( الذي كاف

 شاىداً عمييا.
   ،اصطحب نابميوف بونابرت قائد الحممة معو بعثة عممية مف كبار مستشرقي فرنسا وعممائيا

ربتيا وآثارىا، وكاف لأحد رجاليا)سامبوليوف( فانكبوا عمى دراسة الحياة في مصر ودراسة طبيعتيا وت
فضؿ اكتشاؼ معاني الرموز الييروغميفية وانجلاء صفحة التاريخ المصري القديـ البالغ الروعة، عمى 

 أثره.
  حمؿ الفرنسيوف معيـ مطبعة وأصدروا جريدتيف، وأسسوا مكتبة في دارٍ ما تزاؿ قائمة في حيّ السيدة

 جارب الكيميائية.زينب، وأجروا فييا بعض الت
  .لفتوا الأنظار إلى الفضاء، فجرّبوا أف يطيّروا منطاداً في بركة الأزبكية 
  .شقّوا الطرقات، وزرعوا عمى حوافييا الأشجار 
  .أنشؤوا مسرحاً طبعوا لو التذاكر، وألصقوا الإعلانات عمى الجدراف، وأضاؤوا الأزقة بالمصابيح 

مصر سبباً قويّاً مف أسباب اليقظة في مطمع النيضة الحديثة، عمى ولذلؾ عُدَّت الحممة الفرنسية عمى 
 الرغـ مف مطامعيا الاستعمارية.

 العوامل التي فعمت في النيضة العربية:
 وحوافزىا: الإرساليات الدينية 1 

زاريوف اإفّ سواحؿ بلاد الشاـ أوؿ ما لفت رجاؿ الإرساليات والبعوث الدينية إلييا، فتسابؽ إلييا الع
ـ، وأنشأ 1834وتستانت(، فأنشأ العازاريوف مدرسة عينطورا ر اليسوعيوف )الكاثوليؾ( والإنجيميوف )البو 
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نفسيا. وقد تخرج فييا  وف مدرسة غزير في السنةيـ، وأنشأ اليسوع1847الإنجيميوف مدرسة عبية العالية 
 جممةٌ صالحةٌ مف رجاؿ النيضة العربية.

فتكونت نواة ما  1866ؿ الإنجيميوف مدرسة عبية إلى بيروت ـ، ونق1860ػ وتأسست مدارس البنات 
فتكونت منيا الجامعة  1847يُعرؼ الآف الجامعة الأمريكية. ونقؿ اليسوعيوف مدرستيـ في غزير 

لتي بدأت بتدريس العموـ بالمغة العربية، بتدريس الطب والصيدلة االيسوعية، وقد اىتمت ىذه الكميات، 
 والتجارة والمغات.

تبعت الإرساليات مف مثؿ الإنكميزية والألمانية والروسية والإيطالية النيج نفسو، فتأسست في فمسطيف ػ وا
وبيت جالا، وفي بعض قرى لبناف. وتأسست في مصر مدارس  مدارس روسية أرثوذكسية في الناصرة

ةً واسعةً مف قنوات كثيرة تابعة للإرساليات الدينية. فقد كانت مدارس الإرساليات التعميمية الدينية قنا
افز الرغبة في تأسيس المدارس الوطنية عمى غرارىا، و الاتصاؿ بالغرب وعمومو ولغاتو، وحافزاً مف ح

واقتباس أساليبيا في التعميـ، وكانت سبيلًا مف سبؿ الترجمة، وكانت أيضا تييئ طمبتيا لمسفر إلى 
 الغرب لتوسيع ثقافتيـ فيو.

 الغزو العسكري:  2
قاً مباشرة إلى الاحتكاؾ بالغرب وحضارتو وثقافاتو، ولكنّيا طريؽٌ محفوفةٌ بالمخاطر، لما فقد كاف طري

 يثير الغزو والاحتلاؿ في النفس مف كرهٍ لممحتؿ.
 البعثات في الغرب: 3 

راسة الإدارة المدنيّة داستقدـ محمد عمي في مصر مف فرنسا الخبراء والأساتذة، وأرسؿ إلييا البعوث ل
ة، والسياسة والطبّ والكيمياء والزراعة وطبقات الأرض والميكانيؾ واليندسة العسكرية البحريّ و  والعسكريّة

نشاء الصناعة،  والمدفعية والطبع والحفر والترجمة، وىدفو رفد الجيش بالمختصيف واستثمار الأرض وا 
ترجموف والأطباء ـ، يزيد عف الأربعيف، فكاف مف رجاليا المعمموف والم1826وكاف عدد البعثة الأولى 

 والميندسوف والموظفوف والإداريوف.
 أثر المياجرة إلى أمريكا الشمالية والجنوبية: 4 

 ـ.1860بعد حوادث لبناف  اػ إذ تعمقت الصمة بالغرب وثقافتو وأنماط حياتو، وقويت حركتي
 اتساع الطرق التجارية: 5 

ؽ والغرب، فكانت حمب محطّ القوافؿ التجارية رؽ العالمية بيف الشر طفإف الوطف العربي يقع في مفارؽ ال
 إلى العراؽ، وما وراءه مف بلاد الشرؽ الأقصى. وكانت دمشؽ محطّ الخطّ التجاري إلى جنوبيّ الجزيرة

 العربية والبحر الأحمر.
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ف شؽّ قناة السويس  أوقع انقلاباً في خطوط سير حركة التجارة العالمية، فازدادت كثافة  1863وا 
 لغرب.الاتصاؿ با

 الترجمة:   6
ػ أتاحت الترجمة في أياـ محمد عمي فرصة الاتصاؿ الفكري المدروس بالثقافة العربية، وكانت الترجمة 

ومقتصرةً عمى ترجمة بعض الكتب الدينية والمواعظ. وترجـ بعض  معروفة في الشاـ قبؿ عصر النيضة
جمة أنواع المعارؼ الغربية وكذلؾ تر  رجاؿ الإرساليات بعض كتب العموـ لحاجتيـ إلييا في التدريس،

 .عدد الكتب والرسائؿ الألفيف مؼ الاختصاصات، سير عمييا رفاعة الطيطاوي وتلامذتو، وبمغتفي مخ
 نزعة المحافظة عمى الأصول في حركة نشر التراث القديم: 7 

 نشاطاً ممحوظاً أسيمت فيو المطابع الآتية: 19ػ نشطت في القرف 
 أىا محمد العمي.ػ مطبعة بولاؽ أنش

 ػ مطبعة الجوائب في الآستانة أنشأىا أحمد فارس الشدياؽ.
 ػ مطابع الجمعيات العامة والإرساليات في الشاـ ومصر.

وىذه الحركة استيدت المنيج العممي في النشر الذي اتبعو المستشرقوف في مراكز الاستشراؽ الكبرى في 
 .الغرب، )باريس، ليدف، لندف، ليبزيغ، مدريد(

نشر أميات كتب التراث في الشرؽ والغرب، والانتفاع بيا في تكويف الأجياؿ  ومف ثمار ىذه الحركة -
فكرياً ولغوياً، بثّ الثقة في نفوسيا، وتنمية إحساسيا بأصالتيا وعظمة تراثيا العمميّ والأدبيّ والمغويّ، 

 وبضرورة وصؿ حاضرىا بماضييا لإنارة المستقبؿ.
يا مبنيٌّ عمى يقظة إحساسيا القومي، وقد تييّأت لو عوامؿ: )المغة الواحدة وقد إفّ وعي الأمة لتراث

غريقية ولاتينية قديمة( أصبحت لغة الشعوب  انصبت فييا ثمار حضاراتٍ متنوّعةٍ)ىندية وفارسية وا 
تاريخ  عمى ىضـ كؿّ جديد. كذلؾ  الإسلامية، وىي لغةٌ لا تعوزىا المعرفة والدقّة وكثرة المفردات والقدرة

 الأدب العربي مف أقدـ الآداب الحيّة وأخصبيا(.
 وظمت العربية في الجناح الإفريقي حيّةً عمى الرغـ مما أصابيا لأنيا لغة الحياة والديف.

 المطابع: 8 
ػانتشرت المطابع في المراكز العممية الكبيرة )حمب، بيروت، القاىرة، الآستانة( وقوّتيا حركة الإرساليات 

نشاء ال مدارس لطبع الكتب اللازمة لمتعميـ. أُنشئت مطبعة الآستانة بالحروؼ العربية وطبعت كتباً في وا 
المغة والأدب والتاريخ، وأعاف عمى سبؾ الحروؼ العربية الشماس عبدالله زاخر الحمبي الذي أسس 
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بعة مط 18مطبعة الشوير في لبناف بالإضافة إلى ظيور مطبعة قزحيا وظيرت في بيروت في القرف 
 القديس جاورجيوس.

ػ مطبعة الحممة الفرنسية التي جاء بيا نابميوف بونابرت لطبع المنشورات، وظمت عاممةً إلى آخر أياـ 
 الحممة في مصر.

ػ أقاـ محمد عمي مطبعة بولاؽ عمى أنقاض مطبعة الحممة، وعيّف ليا محرريف مف شباب الأزىر، 
 وأصبحت أكبر مطبعة عربية عمى الإطلاؽ.

 ب الأدب والتاريخ والمغة العربية.تـ، وطبعت ك1848سست المطبعة الكاثوليكية في بيروت عاـ ػ تأ
 ظيور الصحافة العربية: 9 

ػكانت المطابع تؤسس لنشر الصحؼ، وأعانت عمى انتشار الصحافة. ولـ تظير الصحافة العربية إلا 
 .1828مصرية عاـ لفي ظيور محمد عمي الذي أنشأ الوقائع ا

 ـ بالعربية والفرنسية.1847وف في الجزائر ية المبشر التي أصدرىا الفرنسجريد ػ ظيرت
قة الأخبار في حديـ. وظيرت جريدة 1855ػ ظيرت جريدة مرآة الأحواؿ في الآستانة لرزؽ الله حسوف 

 ـ.1858وري خبيروت لخميؿ ال
 ـ.1860ػ جريدة الجوائب لأحمد فارس الشدياؽ في الآستانة 

خصصة بتوعية المرأة فيما يمكف أف نسميو تاليلاؿ والمقتطؼ، وظيرت مجلات مػ تأسست مجلات 
 الصحافة النِّسْوية، والمجلات الحقوقية والقضائية والطبية.

 ـ.1891ػ ظيرت في الأمريكتيف في الميجر الجريدة الأولى )كوكب أمريكا( 
ح حداد، وظيرت في البرازيؿ )مجمة ػ وفي أمريكا الشمالية )الفنوف( لنسيب عريضة و)السائح( لعبد المسي

 العصبة( لساف العصبة الأندلسية.
 الجمعيات والأندية الأدبية والعممية والفنية: 10 

كانت مقدمة لظيور الجمعيات والمنتديات السياسية، وتأسست في بيروت الجمعية السورية التي كاف  -
لبستاني وناصيؼ اليازجي. وكانت ليا مف أعضائيا بعض المرسميف الأمريكييف، وفييـ المعمـ بطرس ا

 مكتبة لممطالعة وجمسات ومحاضر وحفلات خطَابة.
 ـ.1868ػ ظيرت في بيروت الجمعية العممية السورية التي اعترفت بيا الدولة العثمانية 

 ـ، وكانت تُمقى فييا دروس أسبوعية، وتقُاـ بعض التمثيميات.1873ػ جمعية زىرة الآداب في بيروت 
عية المقاصد لممسمميف في معيات النِّسْوية، لترقية المرأة، والجمعيات الخيرية، وفييا جملجػ ظيرت ا

 بيروت.
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جمعيات متخصصة لمصناعة والتمثيؿ، ومنتديات  20وأوائؿ القرف  19ػ وظيرت في أواخر القرف 
 تسعى إلى تغذية الشعور القومي العربي، مثؿ المنتدى الأدبي.

بةً وصؼ نظاميا المؤرخ ت، مثؿ )معيد مصر( الذي أنشأ فيو الفرنسيوف مكػ تعددت الجمعيات في مصر
 الجبرتي. ومف ثمارىا الكتاب الضخـ )وصؼ مصر(.

جمعية الجغرافية، ولغتيا الفرنسية، ولحقت بيا الجمعيات العربية العممية والسياسية، ومنيا لػ نشأت ا
 لأفغاني.جمعية )مصر الفتاة( التي كاف مف أعضائيا جماؿ الديف ا

ػ ألّؼ المياجروف السوريوف في الأمريكيتيف جمعياتٍ كثيرةً: مثؿ )رواؽ المعري( في البرازيؿ، و )الاتحاد 
في الولايات المتحدة والعصبة  20السوري( في نيويورؾ، وأُسست الرابطة القممية في أوائؿ القرف 

 الأندلسية في البرازيؿ.
 انتشار المكتبات: 11 

العامة والخاصة في مصر والشاـ وأقطار الوطف العربي، وتسربت مخطوطاتٌ كثيرةٌ  انتشرت المكتبات
إلى مكتبات العرب واشتراىا السياح واغتصبيا الغزاة مف مكتبات المساجد الموقوفة، ونقموىا إلى بلادىـ، 
وفي الآستانة مجموعة ضخمة مف ىذه المخطوطات في مكتباتيا العامة مثؿ: )طوبقبو، كوبرلي، 

 اصوفيا، نور عثمانية(، واحتفظنا بصورٍ ليا في مكتباتنا العربية.آي
 ـ.1870دار الكتب المصرية في القاىرة أسسيا عمي مبارؾ  1 مف أشير المكتبات:ػ 

 ـ.1879المكتبة الأزىرية في مصر  2
 المكتبة الظاىرية في دمشؽ أسسيا مدحت باشا. 3
 مكتبة المدرسة الأحمدية بحمب. 4
 الوطنية بحمب.دار الكتب  5
 المكتبة الخالدية في القدس. 6
 مكتبات الكاظمية وكربلاء والنجؼ الأشرؼ وبغداد. 7
 مكتبة عارؼ حكمت في المدينة المنورة. 8
 .1835مكتبة الجزائر الأىمية في الجزائر  9

 المكتبة الصادقية في تونس. 10
 نشأة المسرح العربي: 12 

نا المسرح، وماروف النقاش أوؿ مسرحي عربي، وكاف يقتبس ػ بتأثير الاحتكاؾ بالغرب، نشأ لدي
مسرحياتو مف المسرحيات الغربية. ثـ انتقمت حركة المسرح إلى مصر، وأنشأ الخديوي المصري 
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دار الأوبرا، ومُثمت عمى خشبتيا مسرحية )عايدة(   1869اغ مف حفر قناة السويس ر إسماعيؿ سنة الف
تشرت ظاىرة المسرح في الوطف العربي وتعددت الفرؽ الممثمة عمى الغنائية بالمغة الفرنسية. ثـ ان

 خشبتو.
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 عصر النيضة العربية أعلام رواد
 (4287-4571أولًا :  المؤرّخ عبد الرحمن الجبرتي )

 خطوط تكوينو العامة: .4
* ينتسب الجبرتي إلى جَبَرْت، وىو إقميٌـ في شمالي بلاد الحبشة، يسكنو المسمموف، ويُعرؼ باسـ 
الزّيمع. نزح جدّه السّابع إلى مصر؛ وكانت لو سُمعة عممية انتيت بو إلى أف يكوف شيخ رواؽ الجبرت 
في الأزىر. وتتابع أولاده مف بعده عمى مشيخة الرواؽ، وقد عُدّ أبوه )حسف( مف كبار عمماء عصره. 

 وتمقّى عبد الرحمف العمـ عمى يد أبيو.  
 والتنبّو ودرسيا، يعاصرىا التي الأحداث تتبع عمى وقدرة، وقصصو بالتاريخ شغفاً  أبيو عف ورث * وقد 

 الأحداث يرقب بدأ( ـٜٛٚٔ) مصر عمى الفرنسية الحممة قدمت لما ث ّـ. وتدوينيا، الحيّة لمعانييا
 عميؽ تاريخي حس   عف تكشؼ موضوعية مدوّنة دراسة ويدرسيا، الميمة وثائقيا ويجمع، الخطيرة
 لقضايا العصر الكبيرة ودور التاريخ في جلائيا وتصويرىا.فيٍـ  وعف، متميز ناضج

* وربما خالط الأحداث فعرضيا عرضاً يفيض حرارةً، ويبعد بو عف كمفة التعبير وتزويقو والاحتفاؿ بو. 
فميذا نعدّ تاريخو الذي سمّاه ) عجائب الآثار في التراجـ والأخبار ( وأرّخ فيو لأحداث العصر في 

 الفرنسية وبعدىا، صفحة رائدة في نثرنا الحديث.مصر، قبؿ الحممة 
* لمجبرتي كتابٌ آخر سماه: )مظير التقديس بذىاب دولة الفرنسيس(. يمكف أف يُعدّ في جوىره 
صفحات مف تاريخو العظيـ، فميس فيو ما ينفرد بو إلا تقويـ الغزوة الفرنسية وأعماليا تقويماً بدا أبعد عف 

   التاريخ.قصد الاعتداؿ الذي قصده في 
 ورد في نصّ كتاب )عجائب الآثار في التراجم والأخبار( ما يمي: .8
ٍعٌَنهب: أُ في ًٌٌ الجَعخ حبدي عششٌنو قصذّب أُ  ,مزجٌا عذّح أًساق ٍطجٌعخ ًأىصقٌىب ثبلأعٌاق ,في عششٌنو)) 

 ٌ. ّطٍّش ٍشمجبً ثبرمخ الأصثنٍخ في الذٌاء بحٍيخ فشّغبًٌخ. فنثش ىغط اىنبط في ىزا معبدته

فشأٌذ قَبشبً عيى  ,فيَّب مبُ رىل اىًٌٍ قجو اىعصش تجَّع اىنبط ًاىنثير ٍِ الإفشّح ىيرًا ريل اىعدٍجخ؛ ًمنذ بجَيزيٌ

ًفي ًعطو ٍغشخخ بهب فزٍيخ  ,عيى ٍثو دائشح اىغشثبه ,ىٍئخ الأًثخ عيى عٌَد قبئٌ؛ ًىٌ ٍيٌُّ أحمش ًأثٍط ًأصسق

 ,ًىً ٍشذًدح ثجنشٍ ًأحجبه ,ثخ ثغيٌك ٍِ حذٌذ ٍنيب إلى اىذائشحٍغٌَعخ ثجعط الأدىبُ؛ ًريل الدغشخخ ٍصيٌ
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ًأطشاف الأحجبه ثأٌذي أّبطٍ  قبئَين ثأعطحخ اىجٌٍد اىقشٌجخ ٍنيب. فيَّب مبُ ثعذ اىعصش ثنحٌ عبعخ أً قذًا ريل 

مضه فيٌ يجذ فبّزفخ ًصبس ٍثو اىنشح. ًطيت اىذخبُ اىصعٌد إلى ٍش ,فصعذ دخبنهب إلى رىل اىقَبػ ًٍلأه ,اىفزٍيخ

فدزثٌىب ثزيل الأحجبه ٍغبعذح لذب حزى اسرفعذ عِ الأسض؛ فقطعٌا ريل الحجبه  ,فدزبهب ٍعو إلى اىعيٌّ ,ٍنفزاً

ًرنبثش ٍنيب  ,ًعقط أٌعبً رىل اىقَبػ ,ثٌّ عقطذ طبستهب ثبىفزٍيخ ,ًٍشذ ىنٍيخ ىطٍفخ, فصعذد إلى الجٌ ٍع الذٌاء

فيَب حصو لذب رىل اّنغف طجعيٌ ىغقٌطيب. ًلم ٌزجين صحخ ٍب قبىٌه ٍِ أنهب  أًساق مثيرح ٍِ ُّغخ الأًساق الدجصٌٍخ.

ًٌغبفشًُ فٍيب إلى اىجلاد اىجعٍذح  ,ًيجيظ فٍيب أّفبسٌ ٍِ اىنبط ,عيى ىٍئخ ٍشمت ٌغير في الذٌاء بحنَخٍ ٍصنٌعخ

شّاػ؛ اىزبثع أً الخبدً( ثبلدٌاعٌ ىنشف الأخجبس ًإسعبه الدشاعلاد؛ ثو أظيش أنهب ٍثو اىطٍبسح اىتي ٌعَييب اىفشّاشٌُ)اىف

 ًالأفشاذ.

ًثنٌا فٍو رنبّير ٍينذٍخ ًآلاد , ًأفشدًا ٍنبّبً  في ثٍذ حغِ مبشف خشمغً ىصنبعخ الحنَخ ًاىطتّ اىنٍَبًي  -

ًرقبطير الدٍبه ًخلاصبد الدفشداد ًأٍلاذ  , -الدقصٌد اىغبصاد -ًآلاد رصبعٍذ الأسًاذ  ,رقطير عدٍجخ اىٌظع

ًاعزخشاج الدٍبه الجلاءح ًالحلاىخ. ًحٌه الدنبُ اىذاخو قٌاسٌش ًأًاُ ٍِ  ,غزخشخخ ٍِ الأعشبة ًاىنجبربدالأسٍذح الد

 ....(((ًثذاخييب أٌّاع الدغزخشخبد ,عيى اىشفٌف ًاىغّذلاد ,اىضخبج اىجيٌسي الدخزيف الأشنبه ًالذٍئبد

 :توجيو لدرس النصّ 
و قيٌـ اجتماعية قديمة لا إنسانية سير أ. عصر الجبرتي ومجتمعو: عصرٌ مضطرب انيارت في

الإقطاع المتحكّـ عمى بنائيا وتأصيميا، وبدأت تقوـ عمى انقاضيا قيـ اجتماعية جديدة تسير عمى 
لى بناء مجتمع جديد  بنائيا وتأصيميا الطبقة الوسطى التي اغتنت وتمكنت وتطمعت إلى السّمطاف، وا 

اءة، ويناؿ فيو المواطف حقّو في الحياة الكريمة، وفي التطمع إلى تقُدّر فيو الكفاءة الذاتية وحوافزىا البن
غد أفضؿ. والتعبير الحرّ عمّا يشغمو ويتطمع إليو. ) عمى الرغـ مف أفّ الحممة الفرنسية لـ تتجرّد مف 

 الدعوة إلى ىدـ المجتمعات القديمة وتمزيؽ روابطيا اللاإنسانية(.
مؽ عمى قيمو العفنة، وعمى جيمو وخاوفو وخرافاتو وأمراضو، مجتمع الجبرتي المغموب عمى أمره، المغ

 تنفتح أبوابو عمى حقائؽ الحياة التي حممتيا ىذه الغزوة، وصور الحضارة الجديدة التي طالعتو معيا.
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الجبرتي: ىو أحد مثقفي العصر المنفتحيف الواعيف لمعاني ىذه الحياة الجديدة في ظؿ المجتمع 
راسة واعية، ويكتب أخبارىا، ويصوّر أحداثيا وآثارىا، في الناس مف حولو، المتخمؼ، فبدأ يدرسيا د

ويصوّر مراحؿ المقاء بيف الحضارتيف: الآفمة والبازغة، تصويراً تخمّص فيو مف قيـ التعبير الانحطاطية 
 أحياناً كثيرة التي كبّمت كتّابنا أجيالًا طويمة، حتى مطالع النيضة الحديثة.

ثلاث عشرة فقرة تتعاوف وصؼ بعض ما أقاـ الفرنسيوف في مصر مف مظاىر  ٖٔب. يقع النصّ في 
 الحضارة الجديدة، وما أجروا فييا مف تجارب عممية : فيزيائية وكيميائية.

جػ. يُعدّ النصّ مف النصوص القميمة الثمينة في تصوير أولى مراحؿ المقاء بيف الحضارتيف، في مطمع 
خمفة، وحضارة الغرب البازغة( الآخذة بأسباب العمـ والمتطمعة إلى عصر النيضة: )حضارة الشرؽ المت

 آفاؽ إنسانية جديدة في الفكر والعمؿ والعمراف.
يُعدّ النصّ وثيقة حية بفعؿ ما شاىده الجبرتي مف تجارب العمـ التي قاـ بيا الفرنسيوف بأّـ عينو، وىنا  -

 تكمف قيمة النصّ كونو وثيقة حية صادقة ذاتية.
طاع الجبرتي التعبير عف مشاىداتو وعف عصره تعبيراً سيلًا دقيقاً خالياً مف مظاىر الصّنعة والتي است -

 كانت تشغؿ كتاب عصره عف أنفسيـ وحقائؽ حياتيـ وموضوعاتيـ.
توجد في النص مظاىر الضعؼ عمى اختلافيا، والالتزاـ الموضوعي الجاؼ وعدـ الاحتفاؿ بالصورة،  -

 ف الريادة في حقؿ الكتابة.ولكف ىذا لا ينتقص م
 

 (4251-4284ثانياً: المفكر رفاعة رافع الطيطاوي )
 خطوط تكوينو العامة: .4

* ينتيي نسب رِفاعة، مف أبيو، إلى الحسيف، ومف أمو إلى الخزرج مف الأنصار. وقد وُلد في مدينة 
عد موت أبيو مف الضائقة طيطا، ونشأ فييا فتعمّـ القراءة والكتابة وحفظ القرآف الكريـ، ثّـ غادرىا ب

ـ(، فدخؿ الأزىر مقتدياً بأخوالو، وحيف بمغ ٙٔٛٔالاقتصادية فييا. وسنّو لا تزيد عف الخامسة عشرة )
 ـ( تصدّى لمتدريس في الأزىر.ٕٙٛٔالخامسة والعشريف )

عيف ثّـ سنحت لو الفرصة الكبيرة فرحؿ في ربيع العاـ نفسو إلى باريس، في بعثة تضّـ أرب الإيفاد:* 
شاباً، ضّـ إلييـ رفاعة ليسير عمى شؤوف دينيـ في عاصمة الحضارة الغربية الأولى آنذاؾ. وقد لفت 
رفاعة نظر السيد جومار مدير البعثة، وكاف في السابؽ مف عمماء الحممة الفرنسية، ثـ لـ ينقطع عف 

وترجمة مبادئ العموـ  الاىتماـ بشؤوف مصر وخدمة والييا محمد عمي، فوجو رفاعة إلى تعمـ الفرنسية
 عنيا.
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ـ( إلى مصر، وقد امتلأت نفسو ٖٔٛٔأمضى في باريس خمس سنوات عاد بعدىا ) - عممو:* 
بمعاني حياة جديدة، فأخذ يدرّس وينشئ المدارس، ويترجـ، ويعمّـ الترجمة، ويكتب، وينشر الصحؼ، 

، حتّى عدّ المؤسس الأوؿ لنيضة مصر الفكرية.   ويبسّط العموـ
ـ( فتخرّج عمى يديو جيؿ المترجميف الأوؿ الذي ٖ٘ٛٔدار الألسف التي افتتحت بإشرافو ) أسّس -

 أوصؿ العربية إلى أوّؿ مد  واسع مف مدود الفكر الأوروبي والثقافة الغربية الحديثة.
 ـ(.ٕٗٛٔتولّى تحرير الوقائع المصرية ) -
ييا دعوتو إلى التجديد والإيماف بقيـ إنسانية نشر ما يقرب مف ثلاثيف كتاباً بثّ ف دعوتو إلى التجديد:* 

جديدة في الفكر والعمؿ، أىميا: إقامة الحياة الحديثة في مصر عمى دعائـ مف المعرفة الموضوعية، 
والاعتداد بالكرامة الإنسانية، وحؽّ المحكوـ في توجيو الحاكـ وتقويمو، وحتمية التطور الإنساني في كؿّ 

منو، وتخميص المرأة المسممة مف ربقة الأوىاـ والمخاوؼ والتقاليد الجائرة، ميداف والقضاء عمى الخوؼ 
 ودفعيا إلى الحياة لتشارؾ في بنائيا بالعمـ والكرامة والحؽ والخير.

: ساعده عقؿٌ مفتوح عمى حضارة العصر، العوامؿ التي ساعدت رفاعة عمى تأديتو رسالتو ودعوتو* 
يماف عميؽ متزف بقيمتيا الإنساني دراؾٍ حسَفٍ وا  ة، مشدود إلى إحساس عميؽ بماضي أمتو العريؽ، وا 

لخصائص ثقافتيا ودينيا، وتكوينيا الحضاري العاـ، وأثر ذلؾ كمو في مزاجيا وصورة سموكيا. وساعدتو 
 أيضاً جرأة وحنكة ودىاء وفطنة، واعتداؿ في المزاج، ولطؼ في الدخوؿ عمى الجديد.

تطويع المغة لمتعبير عف حضارة العصر ومكتسباتو العقمية  ية:رسالة الطيطاوي المغوية والأدب* 
عادة تقويمو،  غناء معجميا بالمصطمحات العممية والفنية، بالكشؼ عف تراثيا المغوي وا  والمادية. وا 
وبالتعريب الواعي الذي يحفظ لمغة في أغمب الأحياف خصائصيا الصوتية وأساليب بنائيا لصيغيا. 

 وتبسيطو وتيسيره، لجعمو يبيف عف المقصود مف أيسر الطرؽ. وتدميث التعبير المغوي
* سمبيات كتابتو: لعؿّ ما أدّاه في صورة تعبيره لا يصؿ إلى مستوى ىذه الرسالة الرفيعة، فقد غمبتو 
تقاليد المرحمة الزمنية أحياناً وتخمّفيا وغموض مسالكيا، فسجع ولجأ إلى العامية، ونقؿ الألفاظ 

 فرنسية نقلًا حرفياً، وصرّفيا واشتؽّ منيا، ووقع في الركاكة والاضطراب.  والمصطمحات عف ال
 كتبو: .8

  (:  باريز تمخيص في الإبريز تخميص)  أولًا: كتاب
 -(:  تخميص الإبريز في تمخيص باريزكتب رفاعة سيرة رحمتو إلى باريس في كتابٍ مثير سمّاه: ) * 
لحديث بيف حضارتنا المتخمّفة وحضارة الغرب في القرف ويُعدّ الكتاب أوّؿ صورة مف صور المقاء ا -

 التاسع عشر الذي بدأت فيو ىذه الحضارة تجني ثمار التقدّـ العممي والفني والإداري.
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يتألؼ الكتاب مف مقدّمة في أربعة أبواب، ومقصد يقع في ستّ مقالات تنقسـ إلى عدّة فصوؿٍ تحكي  -
لمقدمة أسباب الرحمة إلى باريس. وأبدى في مقالات المقصد الرحمة نفسيا وخاتمة. وحدد رفاعة في ا

آراء نقدية نافذة تتعمؽ بمغة الكتابة في عصره، ومحسناتيا المفظية، موازناً بيف الفرنسية والعربية، 
ومستطرداً إلى نقد تصنيؼ عموـ المغة العربية؛ وانتيى إلى أفّ العمـ ىو الممكة لا حفظ المتوف. وأبدى 

 موـ التجريبية. إعجابو بالع
لـ يكتـ أفّ في فمسفة فلاسفة الفرنسييف أدلة يعسر عمى الإنساف ردّىا. وامتدح ما لمس مف حرية  -

 الفكر والرأي فييـ.
لـ يفقد رفاعة رشده أماـ مظاىر الحضارة الغربية البراقة ومؤسساتيا الضخمة، فقد بقي إيمانو بأمتو  -

حيا ثابتاً لا يتزعزع، نممسو في الموازنات الطريفة التي يقيميا في وتقاليدىا وحضارتيا الغابرة وجماؿ رو 
 بعض صفحات الكتاب.

: عرض في الكتاب لواجب الأغنياء ثانياً: كتاب مناىج الألباب المصرية في مباىج الآداب العصرية
بنت، ومنابع بالبذؿ لتكثير المحاؿّ الخيرية، وتربية الولد عمى المعرفة والفروسية والصنائع، وتعميـ ال

 الثروة العامة ودور العمؿ في تنميتيا.
في الكتاب يعرّؼ الناشئة حقوقيا وواجباتيا، ويبيّف خطر  ثالثاً: كتاب المرشد الأمين لمبنات والبنين:

التربية عمى مستقبؿ الأمة، ويعزز دعوتو إلى تعميـ البنت، ودعوتو إلى إشاعة الإيماف بحرية الفكر 
 المواطنيف. والرأي والتسوية بيف

: )أنوار توفيؽ الجميؿ في أخبار مصر وتوثيؽ بني إسماعيؿ(: رابعاً: لو كتابان أيضاً في التاريخ: الأول
)نياية الإيجاز في سيرة ساكف الحجاز(: وفيو يؤرخ لمصر مف  والثاني:ويؤرخ فيو لمصر قبؿ الإسلاـ. 

 بعد الإسلاـ، مبتدئاً بالسيرة النبوية.
 تخميص الإبريز في تمخيص باريز( ما يمي:ورد في نصّ كتاب ) .ٖ

أّْ الدؼاسف  ,اٌزُ ّظيش لدٓ ذأًِّ في أحٌاي اٌؼٌٍَ ًاٌفنٌْ الأدتْح ًاٌصناػح في ىزا اٌؼصش بدذّنح تاسّظ ))

ًأّٔو لا ٌّخذ ِٓ حىّاء الإفشٔح ِٓ ّعاىِ حىّاء تاسّظ؛ تً  ,اٌثششّح لذ أرششخ ًتٍغد أًخيا بذزه الدذّنح

 الدرمذِين وّا ىٌ اٌظاىش أّعاً.ًلا في الحىّاء 
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ِؼشفح ىإلاء  ,غير أّْ صاحة اٌنمذ اٌغذّذ لذ ّمٌي: ئّْ عائش اٌفنٌْ اٌؼٍّْح اٌتي ّظيش أثشىا تاٌرداسب -

 ,وّا ّشيذ ٌزٌه لٌي تؼط أخٍَّو الحىّاء: الأٌِس ترّاِيا ,ًئذمانها ػنذىُ لا ٔضاع فْو ,الحىّاء بذا ثاترح

 ًأِا أغٍة اٌؼٌٍَ ًاٌفنٌْ اٌنظشّح فانها ِؼشًفح لذُ غاّح الدؼشفح.. ,ائغ تاعرذاِرياًاٌصن ,ًالأػّاي بخٌاذّْيا

 أّْ ذشٍ فٍزٌه. الأشْاء عائش ِؼشفح ئلى ًّرشٌلٌْ ,الدؼاسف بزصًْ ئلى تاٌؽثْؼح يدٌٍْْ اٌفشٔغْظ ئّْ ثُّ -

 تىلاَ ِؼه ذىٍُّ خاؼثرو ئرا أّٔه حرَّ ػنيا؛ غشّثاً فٍْظ ,الأشْاء ٌغائش ئجمالاً ِغرٌػثح ِؼشفح ٌو عائشىُ

... ػٌّصح ػٍّْح ِغائً تؼط في ًّرناصػٌْ ّثحثٌْ اٌفشٔغاًّح ػاِّح ذشٍ فٍزٌه. ِنيُ ّىٓ لم ًٌٌ ,اٌؼٍّاء

 ًىٌ. خشٔاي جمغ ,الجشٔالاخ: الدغّاّج اٌرزاوش اٌٌِْْح: اٌشاسدج اٌفٌائذ وثير الإٔغاْ ِنيا ّغرفْذ اٌتي الأشْاء ًِٓ

 رٌه في ػٍّو ئٌْيُ ًصً ِا وً ًذَزوش ,ٌَّ وًّ ذؽثغ ًسلاخ ًىِ. خشٌُٔ ػٍَ – شٔغاًّحاٌف اٌٍغح في– ُّدّغ

 أخثاسٍ ٌزوش ِؼذّ ىٌ ِا فّنيا: ًالأصناف الأٌٔاع مخرٍفح ًالجشٔالاخ...اٌناط ٌغائش ًذُثاع الدذّنح في ًذُنشش ,اٌٌَْ

. ٌٍؽة ىٌ ًِا ,ٌٍّؼاِلاخ ىٌ ًِا ,فمػ الدٍىح تأٌِس مخصٌص ىٌ ِا ًِنيا. ًخاسخيا اٌفشٔغْظ مدٍىح داخً

 ...((. آخشه ئلى -اٌؽة وؼٍُ– حذذو ػٍَ ػٍٍُ ًٌىًّ
 توجيو لدرس النصّ: 

أ. عصر رفاعة ومجتمعو: * إحساسٌ عميؽٌ بالتخمؼ في مطمع القرف التاسع عشر، بعد خروج 
مو وفنونو إلى الفرنسييف مف مصر، وتولي محمد عمي شؤونيا. * الالتفات إلى الغرب المتفوؽ لنقؿ عمو 

المغة التي يفيميا الناس في مصر، لبناء الوطف بناءً جديداً.* انكباب رفاعة عمى العمـ والتفاتو إلى 
العموـ الحديثة. فتنبّو إلى مساوئ حياتو ومجتمعو في الوطف، في ضوء ما لمس في باريس مف التقدّـ 

 ىو تسجيؿٌ حيّ بيذه المعاني كميا. الفكري والاجتماعي والصحّي والتربوي والسياسي، وىذا الكتاب
ب. النصّ مكوّف مف تسع عشرة فقرة تصؼ منتزىات مدينة باريس. ثّـ يصؼ المسرح، ويصؼ الأوبرا، 

 والسيرؾ...)تحدّث عف خطر المسرح وفائدتو الكبيرة في ذلؾ الوقت(.
فّ ما أبداه مف آراء في مظاىر الحياة الغربية آنذاؾ يمثّؿ رأي الشرؽ المحا فظ بمخاوفو وتفسيره، وا 

 الخاص لمحياة والأحياء، واحتفالو الكبير بأمور الطاعات.



 

14 

جػ. إفّ نصوص الكتاب ذات قيمة بالغة، لأنيا مف النصوص الأولى النادرة التي تصوّر تطمّعنا إلى 
لنقد الحضارة الغربية الحديثة، ويبدو ذلؾ قوياً في الموازنات التي بثّيا في الكتاب بيف الحضارتيف، وا

 الواضح لنقائض الحياة في مصر آنذاؾ.
ضعؼ الكتابة: الضعؼ في التعبير واضح، وتفشي العامية وأشباه العامية لا يخفى في النص، فقد كُتب 
في مرحمة الخروج مف الانحطاط، ومحاولة التعبير عف الحياة الحديثة وحاجاتيا في إطار الجممة 

 ىذه الحاجات. تممّص رفاعة مف قيود الزينات، والصناعة.الموروثة، وتطويعيا حتى تسع التعبير عف 
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 م(4221 -4241ثالثاً: المعمّم بطرس البستاني )

 خطوط تكوينو العامة: .4
* ينتسب بطرس إلى أسرة كانت تعمؿ في الزراعة، وكاف ليا بستاف عامر في بعض نواحي بشري 

 ستاني.)شمالي لبناف( نُسبَ إليو رأس الأسرة البستانية، فسمي: الب
درس في مدرسة عيف ورقة المارونية الكبيرة، فتعمؽ البستاني فييا؛ درس عموـ المغة العربية،  * دراستو:

والتاريخ، والجغرافية، والمنطؽ، والفمسفة، واللاىوت، ودرس السريانية، واللاتينية، والإيطالية. وفييا تمقّى 
 مبادئ الإنكميزية.

بيروت، وتييأ لو الاتصاؿ برجاؿ البعثات التبشيرية البروتستانتية مف  للإنكميز في ترجماناً  عممو: عمؿ* 
الأميركييف فييا، وعمى رأسيـ صديقو الدكتور كرنيميوس فانديؾ، وأعانيـ عمى تأسيس مدرسة عبية 

 البروتستانتية، وأخذ يدرّس فييا النحو والحساب، ويتعمّؽ درْس الإنجميزية، ويترجـ عنيا بعض الكتب.
ـ وعمؿ ترجماناً في القنصمية الأمريكية، وقد انصرؼ خلاؿ ىذه المرحمة ٛٗٛٔد إلى بيروت ثّـ عا -

إلى المحاضرة في الجمعيات الدينية والخيرية والأدبية، وترجمة بعض الرسائؿ التبشيرية، ودرْس اليونانية 
 والعبرية، والإلماـ ببعض المعارؼ الحديثة.

الأسفار الخمسة الأولى مف التوراة إلى العربية )الترجمة  وأعاف الدكتور عالي سميث عمى ترجمة -
البروتستانتية لمكتاب المقدس(، وكوّف معجمو )محيط المحيط( الذي اختصره مف بعد في كتاب )قطر 

 المحيط(.
 أعمالو:* 
نفير سورية: وىي مجموعة مف الرسائؿ الصغيرة، في شكؿ جريدة ذات صفحتيف، يحثّ فييا مواطنيو  -

 تآخي.عمى ال
المدرسة الوطنية: أسسيا بطرس البستاني، وعمؿ فييا عمى غرس بذور دعوتو إلى السلاـ والمحبة  -

 في قموب الصغار، وقَبِؿ فييا الطمبة عمى اختلاؼ أديانيـ ومذاىبيـ وديارىـ.
 جريدتو الجنينة. ٔٚٛٔمجمتو نصؼ الشيرية المشيورة الجناف، وأصدر  ٓٚٛٔأصدر  -
في مجمدىا السابع، وتابع  ٖٛٛٔموسوعة كبيرة ألفيا بطرس البستاني، ومات عنيا  دائرة المعارؼ: -

 العمؿ فييا مف بعده ولده سميـ، وآخروف مف آؿ البستاني.
كاف أحد الدعاة إلى تحرير المغة والأدب مف رواسب الانحطاط ولفظياتو  دعوتو بالنسبة لمغة العربية:* 

لى ال دخوؿ بالعربية معركة الحضارة القائمة، وتتبع تياراتيا العاتية في كؿ وألاعيبو الكلامية الخادعة، وا 
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ميداف، وتطويع المغة حتى تسع التعبير عنيا، وتكويف معجميا الحديث، وتفسير معانييا الدقيقة، 
 ووصؼ أدوات حضارتيا ومؤسساتيا الكبيرة، وفيـ نتاجيا الفكري والمادي.

الكممة الدقيقة اليادئة الواضحة البعيدة عف كؿ زينة  اختار بطرس البستاني سمبيات كتابتو:* 
واصطناع، المتأثرة بالمرحمة الزمنية التي يحياىا صاحبيا: في ركاكتيا أحياناً وضعفيا وخطئيا، وبمزاج 

في  -بيذا–صاحبيا العممي: في بُعدىا عف الابتكار الفني، وحرمانيا مف جماؿ الصورة، فوقع تعبيره 
ف كاف لـ يبعد بو عف مواقع روادىا. ولكف أعمالو وترجمتو  موقعٍ لا يُدنيو مف مواقع كتّاب النيضة، وا 

 جعموه يرقى إلى صؼّ أعلاـ الرواد. 
ورد في نص  مف خطبة بطرس البستاني التي ألقاىا عف )آداب العرب( يضّـ جممة آرائو في  .ٕ

 إصلاح المغة العربية وآدابيا، ما يمي:
ٌْغد تألًّ احرْاخاً ِٓ اٌٍغح ٔفغيا ئلى  -واٌصشف ًاٌنحٌ ِثلاً–ؼٍمح تاٌٍغح اٌؼشتْح ))ىزا ًئّْ حاٌح اٌؼٌٍَ الدر

لا ذٌافك اٌزّٓ ّمصذًْ اٌؼٌٍَ ؼٍثاً ٌنٌاي ِا ّترذة ػٍْيا ِٓ  -في حاٌريا الحاظشج–الإصلاذ ِٓ ىزا اٌمثًْ. فأّيا 

ٍْيا ػٍَ حميا. ًىزا ِٓ جمٍح أِش الدؼْشح. ًرٌه لأّْ واًِ حْابصُ تاٌىذّ )اٌرؼة ًالجيذ( ّىفِ ٌرحص

اٌزُ -أً ّرخزًْ ٌغحً أً ٌغاخ أخنثْح ظشائش لذا. ًىً ٍّْك تالإٔغاْ ,الأعثاب اٌتي برؼً أىٍيا ّيٌٍّنها تاٌىٍّْح

ًالفاً أِاَ رٌه اٌثاب ّرفشّج ػٍَ  ,ًّصشف حْاذو وٍيا ,أْ يجؼٍيا غاّح–ئّّٔا خؼٍد ٌو اٌٍغح ًاعؽح ًتاتاً ٌٍؼٌٍَ 

 ِغ ئّمأو تأّْ ًساءه بزفاً لذيدح ًحذّثح ذغٍة اٌمٍة ًبسٍة الأٌثاب؟... ,لخاسخِٔمشو ًصخشفو ا

 ىِ في حاٌح امرؽاغ وٍِّ: ,في ىزه الأّاَ ,ئّْ آداب ػنذ اٌؼشب -

أِّا اٌؼٌٍَ اٌٍغٌّح فأنا لٍّا مذذ أحذاً ِٓ أتناء اٌؼشب يدىٓ أْ ُّشاس ئٌْو تاٌثناْ: تأّٔو ّؼشف ٌغرو ًلٌاػذىا حك 

ّىرفٌْ ِٓ ػٍُ اٌٍغح بحفظ تؼط وٍّاخٍ غشّثح ِْرح ّذسخٌنها في وراتابصُ ًأشؼاسىُ –في الأوثش  –شفح. فأّيُ الدؼ

 ًاٌرٌّّو ػٍَ الجّيٌس!. ,تمصذ ئظياس ِؼشفريُ

ًفيُ ِإٌفابصا اٌنفْغح ئلى همّح ًٔشاغ أخْايٍ  ,فّترًنٌ حًّ ِغائٍيا ,ًِا ّرؼٍّك بذّا ,ًأِّا الدؼأِ ًاٌثْاْ

 ح.ِغرمثٍ

 لٌلذُ فْو: )ِٓ بشنؽك فمذ ذضٔذق((!. -ػنذ أوثشىُ –ًأِّا ػٍُ الدنؽك فْىفْو اػرثاساً ًحفظاً 
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فيزه ّىرفٌْ ِنيا تالجّغ ًاٌؽشذ. ًِٓ صاد ػٍْيّا اٌعشب  ,ًأِّا اٌؼٌٍَ اٌرؼٍّْْح: والحغاب ًالذنذعح ًِرؼٍمابصّا

ّزّغ اسمو في آفاق: أّٔو ِٓ فحٌي اٌؼٍّاء!  ,ًحفظ تؼط ِغائً تأخٌتريا مدا أًخذه لذُ الألذٌِْ ,ًاٌمغّح

 ًتاٌثنائين ػٓ الدينذعين!. ,ًّغرغنٌْ تالدمٌِّين ػٓ الدغّاحين

لأّٔيُ ّؼٌٍّْ أّْ اٌشّظ ذغؽظ  ,ًوأّٔو ػٌٍُ تلا فائذج ِنو ٌٍؼشب ,ًأِّا ػٍُ اٌفٍه فلا ٌّخذ ٌو ِٓ محاٍَ ًلا حافظ

 س ئلى دسطٍ أً ػناء.دًْ افرما ,ًأّْ اٌىٌاوة فٌق سؤًعيُ ,في اٌثحش

تششغ  ,ًئْ واْ لا ّؼشف اٌمشاءج ,ًأِّا ػٍُ اٌؽةّ فيٌ صناػحٌ لذ فرحد أتٌابذا ػفٌاً لدٓ أساد أْ ّذػْيا ٌنفغو

أْ ّىٌْ في حٌصذو سّشح ِاظْح ٌرمؽْغ أًصاي اٌؼثاد! ًىِ اٌصناػح اٌٌحْذج اٌتي يدىٓ الإٔغاْ أْ ّرؼاؼاىا 

اٌؽة ػٍُ اٌىّْْاء: فأّو لذ ذميمش ػنذ اٌؼشب ئلى حاٌرو اٌتي وأد ٌو لثً أْ دًْ أْ ّرؼٍّيا ِٓ أعرار! ًألحك ت

 ِذًا ئٌْو أّذّيُ!.

 ًاٌفلاحين! ,ًأِّا ػٍُ اٌنثاخ فيزا ِترًن ٌشػاج الدٌاشِ

ئرا ذؼٍُ أّْ  ,ًيخشَ أْ ّصْثو دًاس ,ًأِّا ػٍُ الجغشافْا فْىرفِ اٌٌاحذ ِنيُ بدؼشفح اعُ تٍذذو ًؼشّك تْرو

 اترح ًالأسض ذذًس.اٌشّظ ث

فثاتو ِفرٌذ ػفٌاً لدٓ أساد اٌذخٌي. ًوًّ  -أً ّثشش تٌلادبصا ,اٌزُ ِٓ شأٔو أْ ّرمذَ خناصج آداب–ًأِّا اٌشؼش 

ًأٌثظ ِؼأِ الألذِين أخلاق )اٌثالي( ثْاب فيٌ شاػش؛ ًٌىٓ ئرا أتذع تأْ ّأذِ تىٍّاخٍ  ,ِٓ حافظ ػٍَ اٌمٌافي

فيٌ خنزّز  ,ِٓ الألذِين–حرَ لا ألٌي: في اٌغشلح –اػح في اٌرعّين ًالالرثاط ًأظيش ِياسجً ًتش ,غير ِفيٌِح

 )اٌشاػش المجْذ(.

 ًىىزا اٌمٌي في تالِ اٌؼٌٍَ...((.
 توجيو لدرس النص:

أ. عصر البستاني ومجتمعو: عصره يمثؿ أولى مراحؿ اليقظة، فالإرساليات الأجنبية تغزو لبناف، 
اتيا الفكرية، وتؤلؼ كتبيا التعميمية الأولى. في ىذا العصر نشأت وتؤسس مدارسيا المختمفة ومنتدي
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الفكرة القومية عند العرب، والإحساس العميؽ بخطر المغة العربية في تنمية ىذه الفكرة وتأصيميا، وفي 
تكويف الفكر العربي الحديث، كوف ىذه المغة أداتو الفاعمة في النفوذ إلى الحياة الحديثة وحضارتيا، وفيـ 

 قيميا وحقائقيا العممية.
ب. يقع خطاب البستاني )آداب العرب( في ثلاث عشرة فقرة، ويُعد صيحةً حادّة أطمقيا البستاني في 
وجو جيمو ومجتمعو القديـ؛ فقد خرج فيو عمى قيـ مجتمعو المغوية والأدبية، ودعا إلى الخروج عمييا، في 

 تصاؿ والاطلاع عمى ثقافة الغرب.جرأة الرواد وصفاء رؤيتيـ وحرارتيا، وأتيح لو الا
وقد انصرؼ البستاني في معظـ خطابو إلى تزييف طرؽ الإصلاح في المغة، فقد كانت مشغمة الرواد في 
عصره، حتى يييؤوا لجيؿ التابعيف، مف بعده، أداة صالحة لمفكر العربي الحديث، قادرة عمى مخاطبة 

أف تمحؽ بالركب  -عمى ىذه الصورة–فيتييأ للأمة  الحياة الحديثة، وعمى نقؿ ثقافاتيا، وتنميتيا،
 الإنساني المتقدّـ.

جػ. تمكف الإشارة إلى ضعؼ التعبير في الخطاب، وركاكتو، وخطئو أحياناً. فيذه حقيقة لا نغفؿ عنيا 
 في عصر الريادة، في تاريخ النثر العربي الحديث.
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 أعلام التابعين:

 م(4251-4261أولًا: الفكر الأدبي: فرنسيس مراش )
 خطوط تكوينو العامة: .4
 وذُكر لأبيو فتح الله إلماـ بالمغة والأدب. .عريقة مثقفة، مسيحية أسرة في. حمب في * وُلد

عقمو  وتنبو، أبيو مع أوروبة إلى وسافر، أبيو يد عمى وآدابيا العربية المغة دراسة فرنسيس بدأ دراستو:* 
 ثـ، باريس إلى رحؿ. حمب في الطب درس، العممية اتوالنظري العمـ عصر: العمـ مطالب إلى القوي
 .والكتابة الإنتاج عمى فيو وأقبؿ، حمب في بيتو لزـ وقد. بصره وكُؼَّ ، حمب إلى عاد

 حيّاً  اطلاعاً  وحضارتو الغرب ثقافة عمى واطّلاع، موروث أدبي وطبع، عقمي تفتّح :العدّة لو اكتممت
 إلى والنفوذ الحياة فيـ إلى عقمي نزوع يصحبو. حادّ  مانسيرو  مزاجٍ  صاحب يبدو فيما وكاف. مباشراً 

 حقائقيا.
 كره، الظمـ رد، وخارجي داخمي رؽ كؿّ  مف الإنساف تحرير: رفيعة إنسانية مبادئ إلى دعا قد دعوتو:* 

، والمعرفة العمـ بنشر وتثقيفو العقؿ تقدير، العاممة الطبقات إنصاؼ، والمحبة بالسمـ والتمسّؾ الحرب
 .الحديثة والحضارة التمدّف بأسباب ذالأخ
 كتبو:* 

لو كتاباف: مشيد الأحواؿ، وغابة الحؽ. وبنى فرنسيس مراش كتابيو عمى مجموعة كبيرة مف الأفكار 
الفمسفية والاجتماعية المتطمعة إلى واقع إنساني واجتماعي جديد عرفو في باريس، ودعا إلى أف يقوـ في 

 وطنو. 
 كتاب )غابة الحق(: .8
بصفتيا شكلًا مف –اختار فرنسيس مراش لمكتاب شكؿ القصة الفمسفية التي تنفرد عادة  ف بالكتاب:تعري

أشكاؿ ىذا النوع الأدبي، يخاطب الخاصّة، بجعؿ الأحداث مطية للأفكار، والترخص في تحريكيا 
ات الحركة الملائمة، ومف اعتماد التحميؿ الفكري المفصؿ، والحديث المسترسؿ الذي يشغؿ الصفح

الطويمة. وقد جعؿ مراش وقائع الكتاب كميا تقوـ في الحمـ، )لعمو تأثر في ذلؾ برؤيا يوحنا أو جحيـ 
دانتي(: كاف "ضارباً في أودية التأملات العقمية" كما يقوؿ، يفكر في أحواؿ ممالؾ العالـ القديـ وتتابعيا 

خذتو سنة في المناـ، وانفتح لدى أعينو واحدة واحدة ) يُلاحظ أنّو أغفؿ ذكر دولة العرب المسمميف(، "فأ
مسرح الأحلاـ" فرأى نفسو في بريةٍ واسعة )يذكر في نياية القصة أنّيا برية حمب الشيباء(، ينتصب فييا 

 عرشاف يجمس عمييما ممؾ الحرية وممكة الحكمة يتحاوراف في القضاء عمى مممكة الظمـ والتوحش.
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سط قائد جيش التمدّف رأيو في أفّ التمدّف لا ينتشر عف في رأي مراش في كتابو ومف خلاؿ قصتو يب
 طريؽ القوة والقير، ولكف دعائـ خمس لا بدّ أف يقوـ عمييا. وىذه الدعائـ ىي:

 دعائم التمدّن الخمس:  
 يُقتدى ساسة مف بدّ  ولا(، الاجتماعية لمييئة الراحة أسباب وتمييد الحؽ بتوطيف)  :السياسة تيذيب. ٔ

 السياسة مطابقة ومف، الطبقية بمحو الاستواء حالة خمؽ ومف(، رصينة وأخلاؽ حميدة صفات ذوي) بيـ
 السير وتواصؿ العامة المصمحة إلى الدائـ النظر ومف(، الحاؿ واقع يقتضيو لما وشرائعيا بقوانينيا
 دعائـ وتوطيد، الطرقات إصلاح) التجارة طرائؽ وتسييؿ(، المدارس إنشاء) العموـ سبؿ بتمييد(، عمييا
 الادوات دوائر وتوسيع، الاختراعات تشجيع) والأشغاؿ الصنائع وسائط وتقوية(، القوانيف وسف الأماف

نشاء، الصناعية  وقطع(، الظمـ ومنع، الفلاح عف الجَور رفع) والفلاحة الزراعة ومساعدة، المعامؿ وا 
 .التعدّي أسباب

 محقؽ أمرٌ  لأنّو(، والادبية الطبيعية المعارؼ ودراسة، والفنوف العموـ في بالتروض)  العقؿ . تثقيؼٕ
 بصفة إلا الإنساف يتّصؼ لا العقؿ تثقيؼ وبدوف. مستقيمة وروحا، نقياً  قمباً  الإنساف في يخمؽ العمـ كوف

 .قط متمدّنا يدعى أف يمكف ولا ليا عقؿ لا التي البيائـ
لحاقيا المنكرة والأخلاؽ بالعوائد التطبعات عف الأمياؿ بإمالة) والأخلاؽ العوائد . تحسيفٖ (، بالمقبولة وا 
 والانحراؼ الكاذبة والمظاىر الزينات مع يتفؽ ولا...، والكذب والفجور والنيـ السكر مع التمدف يتفؽ فلا
ذلاؿ، ...الخير في العمؿ عف ىانتيفّ  وتحقيرىفّ  النساء وا   لطيؼٌ  جوىرٌ  النّسائي الجنس لأفّ ، وضربيفّ  وا 

 .لمغاية
 .والمنازؿ الأسواؽ في نظافتيا بمراعاة: المدينة ة. صحّ ٗ
 التي القوة بعدىا وذلؾ، الخميقة نظاـ لجموع ضابطاً  العناية حكمة جعمتو الذي الناموس ىي . المحبة٘

 .مختمفة أشكاؿ تحت، الكائنات وتدبير الخلائؽ لتحريؾ الله جعميا
 

 م(4141-4261ثانياً: الفكر النقدي: محمد روحي الخالدي )
 خطوط تكوينو العامة: .4

* وُلد في بيتٍ عريؽ مف بيوتات العمـ في القدس. وتعرؼ أسرتو قديماً بأسره )الديري(. ونُسبت عمى 
الأرجح إلى الخالدية مف جيات الموصؿ التي قدمت منيا أصوؿ الأسرة. وشغؿ أبوه مناصب ميمّة في 

ّـ انتقؿ مع ابنو روحي إلى القدس، فأُدخؿ كتاتيبي حدى مدارس الحكومة الابتدائية فييا.بيروت. ث  ا وا 
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لمّا شبّ روحي تردد عمى دروس الفقو والتوحيد والحديث وعموـ المغة والمنطؽ والبلاغة في  دراستو:* 
ّـ التحؽ بالمكتب  المسجد الأقصى، وجمع إلييا الرغبة في إتقاف الفرنسية في بعض مدارس القدس. ث

نتقؿ إلى باريس فالتحؽ بمدرسة العموـ السياسية فييا لثلاث الشاىاني في الآستانة، وتخرج منيا. ا
سنوات. ودرس في دار الفنوف العالية بالسوربوف فمسفة العموـ الإسلامية والآداب الشرقية. ثّـ عيف 

 قنصلًا لمدولة العثمانية في بوردو ثّـ مبعوثاً في مجمس المبعوثاف العثماني عف القدس.
 وغو وعمم الأدب عند الإفرنج والعرب(: كتابو النقدي: )فيكتور ى. ٕ

ىو أنفع كتب الخالدي وأغناىا. وكاف نشره في )اليلاؿ( مقالات متفرقة قبؿ أف يجمعو تعريف الكتاب: 
بمرور قرف عمى ميلاد فيكتور  ٕٜٓٔفي كتاب واحد. والذي دعاه إلى تأليفو أفّ فرنسا احتفمت عاـ 

اعر في الشرؽ والغرب، فأحبّ التعريؼ بو وبأدبو وطريقتو ىوغو. ولحظ الخالدي انتشار شيرة ىذا الش
التي سمّاىا )الطريقة الرومانية )الرومانسية(. ودعاه التعريؼ بيا إلى ذكر ما يوازييا مف كلاـ العرب 
في كتبيـ النقدية وغيرىا. وأغراه البحث فتوسّع فيما رآه مف اقتباس الغربييف مف آدابنا وعمومنا عف 

 والحروب الصميبية.طريؽ الأندلس 
 ورد في نصّ مف كتاب )فيكتور ىوغو وعمـ الأدب عند الإفرنج والعرب( ما يمي: .ٖ
اٌؽشّمح اٌشًِأْح )الدزىة اٌشًِأغِ(: ىِ أدبٌ ُّثحث فْو ػٓ ِشاػش اٌنفظ ًتذائغ الدخٌٍلاخ. ًىزا )

ٔظشٔا في أغشاض اٌنفظ مذذىا  الأدب ِٓ لغُ اٌشؼش الدٌعْمِ أً اٌغنائِ الدّراص بخاصّرو اٌشخصْح...فارا

ًاٌشؼٌس تاٌفشذ  ,ًاٌشؼٌس تاٌثغط ًاٌْأط ,ػٍَ ٌٔػين: أحذهما أػشاض لائّح تاٌنفظ واٌشؼٌس تالحةّ ًاٌشخاء

ًىِ  ,أً تالحضْ ًاٌغُ ًالأمثاض. ًاٌثأِ أفؼالاخ بزصً ٌٍنفظ تٌاعؽح الحٌاط الخّظ ,ًاٌؽشب ًالاترياج

ظ. فيزه الحٌاط ِنيا ِا ىٌ حائضٌ ػٍَ اٌصفح اٌرّثٍْْح ٌٍؼالم واٌثصش ًاٌغّغ. اٌثصش ًاٌغّغ ًاٌزًق ًاٌشُ ًاٌٍّ

ًهما بذزه اٌصفح آلاخ ّثني الإٔغاْ بذا اٌؼالم الخاسخِ اٌزُ يحًّ صٌسذو في ٔفغو. ًِنيا لم يحض ػٍَ ىزه اٌصفح 

 ..... (أوثش اٌناطوثؼط الأفؼالاخ اٌؼعٍْح ًحاعتي اٌشُّ ًاٌزًق ػنذ  ,اٌرّثٍْْح تغيٌٌح ًتلا ًاعؽح

 توجيو لدرس النصّ:
الكاتب وتكوينو الفكري والنفسي في مرحمتو الزمنية: عقؿٌ جادّ متفتح، ونفس متزنة. ثقافة منوعة  أ.

 عربية غربية، إنسانية الآفاؽ. ولاء عميؽ لمجذور.
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إلى موازنتو ب. النص يعرّؼ بالمذىب الرومانسي، وبياف خصائصو مضموناً وشكلًا، والجنوح في بيانيا 
 بالمذىب الكلاسيكي.

جػ. الكتاب أولى المحاولات، في عصر النيضة، لمتعريؼ بأحد المذاىب الأدبية الغربية.
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 الفنون النثرية في الأدب العربي الحديث
 
 
 

 نظرية الأجناس الأدبية:ػ 
عاد المعرفية ىي قضية مفيومية وقضية إشكالية معاً، وىي في كلا الجانبيف أو بسببيما ترتبط بالأب

والحضارية والثقافية، وبالأذواؽ وتطورات الفنوف مثمما ترتبط بالزماف والمكاف، والبيئة، والعصر، والناس، 
 ولغة الخطاب، والمتمقي.

 مرت النظرية بثلاث مراحؿ:
ؿ، نوف إلى أنواعٍ كبرى وأنواعّ صغرى ليا، ولكنيا تتلاقى ولا تتداخفالتي صنفت ال المرحمة الكلاسيكيةػ 

 وكؿ نوع لو سماتو، وخصائصو التي يتميز بيا، وأدواتو، ومواده التي يبني بوساطتيا عالمو الأدبيّ أو
 متنو.

وما أعقبيا مف مدارس: حاولت أف تتجاوز التقسيـ إلى نوعٍ مف التداخؿ في  المرحمة الرومانسيةػ 
 الموضوعات والمصادر والمواد الخاـ، دوف الأدوات أو الوسائؿ.

التي رفض أصحابيا نظرية الأجناس طارحيف وجية نظرٍ جديدة، تتجاوز الأجناس  حمة الحديثة:المر ػ 
 المنفصمة إلى المتوف المتصمة التي لا تنتمي إلا إلى جنس الأدب.

 أنواع الفنون النثرية:
 
 
 

 المقالة  1
 

نذ نياية النصؼ الأوؿ ػ شغمت المقالة في أدبنا العربي الحديث حيزاً واسعاً، فقد أعاف عمى ازدىارىا م
: تطور الصحافة، وغمياف المشكلات السياسية  20إلى نياية النصؼ الأوؿ مف القرف 19مف القرف 

والاجتماعية والفكرية والأدبية بفعؿ الإحساس بضرورة التغيير، والتأثر بالمذاىب الأدبية والاتجاىات 
 رية والقومية.ف مف خوؼٍ عمى اليوية الفكيالغربية، وما يثير في المحافظ

ػ كانت مصر والشاـ تتوزعاف نشاط الصحفييف العرب في بيروت ودمشؽ وحمب والإسكندرية والقاىرة، 
فر و عة ساحتيا وتوسطيا أقطار الوطف العربي، وتسنيا كانت تتمتع بحريّةٍ نسبية، و ونخص ىنا مصر لأ

 الإمكانات المادية والبشرية.
 المقالة وتطورىا.ػ وكاف لنشوء المجلات أثرٌ بالغٌ في 
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 نشأة المقالة:
الذي مثؿ الخروج عمى  16نشأت المقالة الحديثة في الغرب عمى يد مونتني الفرنسي في القرف 

 الكلاسيكية، والميؿ إلى التعبير عف الذات، في بساطة وعفوية، وىي مف ملامح الرومانسية.
 ميزات الكتابة الذاتية عند مونتني:ػ 

ميز التعبير بالحرية والانطلاؽ، تحرر مف الأصوؿ والقواعد المتبعة في تناوؿ تمكيف العنصر الذاتي، ت
 الموضوعات.

ػ فرنسيس باكوف في إنكمترا: طور تجربتو بعد إفادتو مف مونتني، وبعد الإقباؿ عمى قراءة المقالة، فكانت 
ى الموضوعات ؿ إل: عنصر الموضوعية كاف أنمى في مقالاتو مف مقالات مونتني، والميػتجربتو تتميز ب

 قية والاجتماعية المركزة.مُ خُ ال
 خصائص المقالة:

  .وحدة الفكرة التي تشغميا 
  .اعتداؿ حجميا واقتصارىا عمى قطعة واحدة مف الكلاـ 
  .البساطة والعفوية في تناوؿ الفكرة 
  .الانطلاؽ في التعبير عنيا بعيداً عف التصنع 
  لتجارب.بروز العنصر الذاتي في تطوير المواقؼ وا 
  .سماحة النظرة وغمبة الفكاىة 

وليس ليا أف تتوفر جميعيا في مقالةٍ واحدةٍ، ممثمة في الرسائؿ في الأدب القديـ ) رسائؿ ابف المقفع( 
وعبد الحميد الكاتب، وفصوؿ في كتب الجاحظ، والمقالة الفكرية في الإمتاع والمؤانسة لأبي حياف 

 التوحيدي.
لجماعة لأحمد حسف الزيات، و )الثقافة(  مجمتا )الرسالة( نشر المقالات:مف المجلات التي كانت تػ 

رؾ الفكرية ادورٌ بالغ الخطورة في إذكاء المعلجنة التأليؼ والترجمة والنشر يرأسيا أحمد أميف، فكاف ليا 
ف والأدبية، بيف أقطار الوطف العربي، التي كانت تدور في مجالسيا الأدبية والفكرية، وجرّ المفكري

ليما أثرىما البالغ في ازدىار  والأدباء إلى ساحتيا مما جعؿ مف ىاتيف المجمتيف، مجمتيف قوميتيف
حركة الفكرية والأدبية لمدة ربع قرفٍ مف الزماف. وذلؾ لأف المقالة وحدىا تقريباُ ىي النوع الأدبي القادر لا

 مف حياة الفكر الأدبي العربي. عمى استيعاب ىذا النشاط الفكري الحاد، في ىذه المرحمة المزدىرة
نيـ بنوعييا الذاتي والموضوعي: )أحمد أميف، المازني، الرافعي، الزيات، العقاد( ولكؿ م ومف أعلامياػ 

 .خصائص تكوينو الفكري والنفسي
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 لقصةا  2
 

 القصة بمفيوميا العام: -
تيا بالحياة ورواية أحداثيا، مثؿ معروفةٌ في أدبنا العربي القديـ، وفي تراث الإنسانية بصورة عامة، لصم

 وقائع الحروب.لدينية، وفي الملاحـ و افي كتب التاريخ القديمة والكتب  ما ورد
ونجد ليا حضوراً في تراث الأدب الجاىمي، وفي القرآف الكريـ مف قصصٍ وأخبارٍ، وفي العصور 

بخلاء، والحيواف(، وما حقة ظيرت المقامات، وحضرت المادة القصصية في كتابيّ الجاحظ )الاللا
 تناقمتو الألسف مثؿ القصص الشعبية وما أضيؼ إلييا مثؿ )ألؼ ليمة وليمة(.

 القصة بمفيوميا التقني العام:ػ 
اعية ي تعبر عف الحياة وما فييا مف موضوعات منفتحة عمى تياراتٍ ومذاىب فكرية وأدبية واجتمفي

قانوف الحياة العاـ ومنطقيا فييا، واختيار الزماف  اث وحبكيا بما يحفظدتيار الأحخونفسية، إذ يتـ ا
والمكاف الملائميف للأحداث، والقدرة عمى رسـ الشخصيات مع مراعاة النوازع السيكولوجية ليا وكذلؾ 

لغة الحوار المركزة التي تتفؽ مع طبيعة اختيار الاندماج في الأحداث، و  السيسيولوجية وقدرتيا عمى
 ت ومفارقاتيا الفكرية والنفسية والاجتماعية، وتلاؤـ السرد مع الأحداث.الموقؼ وخصائص الشخصيا

 بداية القصة في الأدب العربي الحديث:
 نتيجة الاحتكاؾ بالغرب. 19بدأت مف النصؼ الثاني مف القرف  -
  .فكانت بدايتيا مع ترجمة بعض القصص ذات النزعة الرومانسية 
  عض القصص عمى نمط القصص المترجمة، مثؿ ثـ بدأ نشر الأقاصيص إذ وضع المترجموف ب

الثلاثة والكونت دي مونت كريستو لمكاتب ديماس الأب(، وباردلياف  قصص المغامرات )الفرساف
لميشيؿ زيفاكو، وقصص الحب، وقصص الرعب، وقصص الأساطير، والقصص البوليسية )أرسيف 

 ىيجو(.لوبيف، وشيرلوؾ ىولمز(، والقصص الاجتماعية )البؤساء لفيكتور 
 عيسى بف  مثؿ محمد المويمحي في مصر )حديث ثـ بدأ تيارٌ يكتب القصة بمغة المقامات

 ىشاـ(.
  ـ، وما فييا 1914ثـ فجر القصة الفنية مع محمد حسيف ىيكؿ )قصة زينب( التي نُشرت في

 مف عيوب فنية.
  الذاتية عمى  وحروايات الميجرييف التي تتصؼ بالجرأة ونقد التقاليد، والتحرر في المغة، ووض

 ـ.1912ؿ )الأجنحة المتكسرة( لجبراف خميؿ جبراف ثطريقة الرومانسية م
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 أنواع القصة باختلاف مضامينيا:
ويسود فييا عنصر الحركة ودفع الأحداث باتجاه مواقؼ الإثارة لتشويؽ القارئ،  قصة المغامرات: 1 

اف متأثراً بقصص والتر حديث جرجي زيدواشتير بكتابة قصص المغامرات التاريخية في الأدب العربي ال
يقوـ عمى مزج الحدث التاريخي بحدثٍ عاطفي   ة. وقصصو كميا تخضع لتصميٍـ واحدٍ يخير سكوت التا

يا ضعيؼٌ جداً والشخصية ثابتةٌ لا تغيرىا التجارب والأحداث، يتوحيو أو يخمقو. وعنصر التحميؿ فيس
 لدروس الخُمُقيّة.وقد يتدخؿ الكاتب في سياقيا، مبيّناً بعض ا

يكوف فييا الحدث وحركتو وتفاعمو معيا وسيمةً لمكشؼ عف أعماقيا، وتحميميا  القصة الشخصية: 2 
وبياف ردودىا، وفي ىذا يستفيد القاص مف معطيات العموـ الإنسانية مثؿ عمـ النفس، وتتميز فييا نماذج 

ثية نجيب محفوظ، وشخصية إبراىيـ في بشرية مفردة أو مشتركة، مثؿ شخصية أحمد عبد الجواد في ثلا
قصة إبراىيـ لممازني، وقصة اللاز لمطاىر وطار. وىي شخصيات ذات ملامح إنسانية حادة، تُعدّ 

 نموذجاً تمثؿ التكويف النفسي.
التي يغمب عمييا طابع المعالجة الاجتماعية أو التاريخية أو السياسية، ويسود  قصة الموضوع العام:  3

حدث، وتصويره وتحميمو في إطار الواقع الاجتماعي، أو التاريخي، أو السياسي، وقد فييا عنصر ال
وسـ ح )ميستفيد القاصّ مف معطيات عمـ الاجتماع أو الاقتصاد أو السياسة. مثؿ قصص الطيب صال

 لزيف(، وقصة خيري الذىبي )ممكوت البسطاء(، وحنا مينو )المرصد(.االيجرة إلى الشماؿ وعرس 
يا عنصر التحميؿ الفكري أو الفمسفي، وتكوف الأحداث والشخصيات والفعؿ ييسود ف الفكرية:القصة   4

لييا تنتمي قصة الرمز أو القصة العممية، أو نلإالقصصي مطايا لمكشؼ عف حقائؽ الحياة ا سانية، وا 
ـ الأخير الأرقش ومرداد واليو  الدينية. ويمثؿ لو قصص الميجرييف )النبي لجبراف خميؿ جبراف، مذكرات

 ائيؿ نُعيمة(.خلم
 

 أشكال القصة باختلاف مضامينيا:
 

ويكوف القصد أف يسجؿ الكاتب انطباعاً عف موقفو مف مواقؼ الحياة، أو ظاىرة القصة القصيرة:   1
مجرى الحياة، ويصورىا في خفّة وتركيز. ويُحتفؿ فييا  ىا أثارت انتباىو، حيث يقطعيا مفمف ظواىر 

ؿ الإنسانية أو الاكتفاء بالتمميح إلييا، عما، والنزعة إلى تصوير ردود الف بشيءبالحدث أو يُيمؿ فييا 
والعناية بالحوار أو تطبيقو أو إلغائو أحياناً، والميـ في ىذه القصة ىو عمؽ الانطباع الذي تخمقو في 

تناقضات نفس القارئ عف طريؽ تركيزىا واختيار الزاوية الصالحة في تناوليا والقدرة عمى اكتشاؼ الم
 الحية المثيرة في شخصياتيا.
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تتسع فييا الأحداث، وتكثر فبيا الشخصيات وتنمو روابطيا بعضيا ببعض، وبالأحداث القصة:   2
 التي تتفاعؿ معيا وبالأشياء مف حوليا.

 إذا ضاقت عف القصة واتسعت عف القصة القصيرة.الأقصوصة:  3 
مف ز مف مراحؿ ال مرحمة كاممة بير عفعكيا وأردنا التوزاد تشاب إذا اتسع مسرح الأحداثالرواية:  4 

لمجتمعٍ مف المجتمعات، أو لبيئة مف بيئاتو تتعقّد فييا الروابط البشرية بيف شخصياتيا، ببعضيا ببعض، 
وبيف الأشياء مف حوليا، والأحداث التي تتحرؾ بيا وتحركيا، وانفسحت الفرصة لتأمؿ المشاىد وتصوير 

حوافزىا النفسية العميقة في إطار ما يمبثيا مف خصائص التكويف وصفات البيئة  ألواف السموؾ وتحميؿ
 والعصر.

 ـ تقنيات القصة القصيرة المعاصرة في سورية:
مرّت القصة القصيرة بأربع مراحؿ زمنية لأنيا أتت متعاقبة، وفنية لأف تقنياتيا الأدبية المتطورة قد  -

 تتزامف وىي:
 مرحمة التأسيس:   1
لمرحمة التي حاولت فييا القصة القصيرة التأصيؿ بملامحيا المتميزة بعيداً عف العلاقة التي تشترؾ ىي او 

فييا مع القصة في عممية القص أو السرد مف مثؿ الحكاية والمقامة والمقالة والرواية، وتختمؼ ىذه 
 19لثمث الأخير مف ؽمف مكاف إلى مكاف تبعاً لقوة المؤثرات. وفي سورية امتدت مف ا المرحمة زمانياً 

 .20إلى بداية الثمث الثاني مف ؽ 
 :مرحمة القصة القصيرة التقميدية 2 

بمعالميا المعروفة كالسرد التتابعي وولادة الحدث ونموه والذروة والحبكة والحؿ أو الخاتمة، وسماتيا  
إلى  1930تدت مف الفنية القائمة عمى الحجـ والتركيز والاقتصاد ووحدة الانطباع ولحظة التوتر. ام

 ـ.1960
عُني فييا أصحابيا بتقنيات مغايرة لتقنيات القصة القصيرة الكلاسيكية مثؿ:  مرحمة القصة الحديثة:  3

)المونولوج الداخمي، كسر  وتداخمو، كسر النمطية، تفتيت الحدث والشخصية، البعثرة والجمع، حضور 
 .1985إلى  1960الحمـ، المغة الخاصة بيا(. امتدت مف 

 المرحمة المعاصرة:  4 
تجاوز الكتابة اليقينية إلى الكتابة المعرفية التساؤلية، وتجاوز  ؿادت مف تقنيات القصة الحديثة، مثأف

السرد الخارجي إلى آليات السرد الداخمي، والرؤية بعيف الحدس، والتشظي محؿ وحدة الأثر. بدأت في 
1985 
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، 1979، ياسيف رفاعية ػالرجاؿ الخطروف1975موت مف القاصّيف: )فاضؿ السباعي ػحزف حتى ال
، نجـ الديف السماف ػالأنفاس 1990محمود موعد ػ فحيح المرايا، حسف حميد ػ قرنفؿ أحمر لأجميا 

 الأخيرة لعتريس، شوقي بغدادي ػ مينة اسميا الحمـ(.
 أجيال الرواية العربية ـ سماتيا ومميزاتيا:

 مدة الزمنية التي عاصرىا بعدد مف السمات الفنية وىي كالآتي:تميزت كتابة الأجياؿ العربية في ال
 الجيل الرائد:   1

 ، وفي ىذه المرحمة:1914إلى  1830امتدت فترتو مف
  يب بالتأليؼ، وقد يكوف النص واحداً مف ىذه أو كميا.ر اختمطت الترجمة بالاقتباس، والتع 
   وليس  بينيا وبيف السرديات كاف كمياً ليس لمرواية قسمات محددة ولا خصائص، والفارؽ الوحيد

 نوعياُ.
   بداء الرأي، أو كانت شخصية الكاتب ماثمة في سطور الرواية، إما عف طريؽ التدخؿ، أو التعقيب وا 

 عف طريؽ الحكـ والأمثاؿ، وكاف ذلؾ يقطع سير الأحداث وتسمسميا مثلًا.
  ف شبكة العلاقات.افتقدت الرواية عنصر التشخيص، أي رسـ الشخصيات وىي تتحرؾ ضم 
   عكست المغة معاناة الروائييف، فيي لـ تمتمؾ خصوصيتيا لدييـ ولـ تكف سوى تعبيراتٍ عاديةٍ جاىزة

 للاستعماؿ.
 الجيل المؤسس:  2 

امتد في الفترة بيف الحربيف العالميتيف بدءاً مف رواية زينب، وىذا الجيؿ انقطع عف سابقو، واستقى فنو 
مثؿ ىيكؿ وتوفيؽ الحكيـ، وطو حسيف، والعقاد والمازني،...إلخ. ويتميز مباشرةً مف الغرب، مف 

 بالسمات الآتية:
  .لـ يكف أي فرد مف أفراد الجيؿ متخصصاً بكتابة الرواية، فالتخصص أوؿ شرط مف شروط الإبداع 
  ـ اليافي، غمبت السيرة الذاتية عمييا، وىي أقرب لمترجمة الذاتية منيا إلى الرواية الفنية برأي د نعي

لنص في شجونيا وشؤونيا، وثمة تماهٍ فائؽٌ بيف الأنا افالكاتب فييا يدور حوؿ نفسو، ويجعميا محور 
 الأدبية والأنا الإنسانية.

   عكست التوجّو الرومانسي لمفرد، إذ ظمّت تعوـ في مطمؽ الفرد ودائرتو، ولـ تدخؿ في نسبية
عمى عناصر الرواية كميا مف ضمائر، وفعؿ،  الجماعة. ونرى المنطمقات الرومانسية قد انعكست

 وزماف، ومكاف، ولغة، وأسموب.
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   وبرز في ىذه المرحمة ثلاثة كتّاب طوّروا السردية الرومانسية : عبد الحميـ عبد الله في الرومانسية
حساف عبد القدوس في الرومانسية الم ولًا ينية المادية، إذ لقيا قبدالريفية المثالية، ويوسؼ السباعي، وا 

 جماىيرياً مف ناحية الموضوع أكثر مف الناحية الفنية.
، ويمثؿ ىذا الجيؿ عمٌـ فردٌ عمى مدى عقود مف الزمف، 1960و 1930امتد بيف الجيل المكوّن:  3 

 ىو نجيب محفوظ، ويتسـ جيمو بالآتي:
  .ىو جيؿٌ متخصص بكتابة الرواية، فمـ يكتب سواىا مف فنوف القوؿ 
  السابؽ، ولكنو تجاوزه وانعطؼ بالجنس الروائي نحو فضاءٍ آخر، وتأثر بالتقنيات  جيؿٌ تأثر بالجيؿ

 الغربية وأغرؽ نفسو بيا، لكنو أخمص لواقعو.
   ،أصبح ذا خبرة بالتقنيات، حتى ممؾ تقنيات الرواية مف جميع أطرافيا، ومكوناتيا في الزماف والمكاف

 ستقلًا.والشخصية والرؤية والمعالجة، فأنشأ لو عالماً م
   طور ىذا الجيؿ رؤاه وأساليبو وطرائؽ معالجتو تطويراً كبيراً تحت تأثير حركة الواقع وحركة الفف

 ه بنفسو.ديمعاً، ولـ يؤطر نفسو في مذىب، حتى صنع تقال
  .مف المحمية إلى العالمية 

 الجيل المتلامح:  4
وي، يوسؼ إدريس، لرحمف الشرقاـ. ويمثمو: حنا مينة، الطاىر وطار، عبد ا1969إلى  1955يمتد مف 

ؤاد التكرلي، مطاع الصفدي، جورج سالـ، فاضؿ السباعي، عبد السلاـ العجيمي، فذو النوف أيوب، 
غساف كنفاني، سييؿ إدريس، ليمى بعمبكي، كوليت خوري، غادة السماف.. وغيرىـ. ومف سمات ىذا 

 الجيؿ:
  .ميمّة النضاؿ عمى شتى الصعد. فبيلنص و اػربط بيف و اتّكأ عمى البعد الاجتماعي للأدب 
  .احتفؿ بالمضموف عمى حساب الشكؿ 
  أو متيمةً،  ميا، وتقدّـ مف قبؿ الكاتب بريئةً كانت الشخصيات تبدو سوداء أو بيضاء، ترسـ نماذج ع

 يو الشخصيات الإنسانية.موالشرّ، ناىيةً باطراد كما ىي ع ولـ تقدـ خميطاً مف عناصر الخير
  طبقي دفاُ رئيساً مف أىداؼ المتف الروائي، يبرزه الكاتب ويفعّمو، وكأنّو العنصر أصبح الصراع ال

 الأىـ والوحيد مف عناصر الرؤية والتكويف.
  ىالأمّة والمجموعِ، والانتصاؼ إل برزت في متوف الروايات دعاوى الانتماء والالتزاـ والانطواء إلى 

ى بعضيـ الانتماء إلى الأمّة يكف يتعارض لدالكياف الفردي في رؤية القضايا ومعالجتيا، ولـ 
 خلاص إلى الفرد.والإ
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  الجيل المتألق: 5
امتد بيف الحربيف: حزيراف وحرب الخميج. ومف مبدعيو: )جماؿ الغيطاني، صبري موسى، فاضؿ 
العزاوي، ىاني الراىب، عبد الرحمف منيؼ، فارس زرزور، الطيب صالح، إبراىيـ الكوني، عبد الحكيـ 

 جبرا إبراىيـ جبرا، يحيى خمؼ، سحر خميفة، حميـ بركات، توفيؽ فياض(، ومف سماتو: قاسـ،
 ،ًكالقصيدة الكمية تتشظى في كؿّ اتجاهٍ، وتعالج أو تصور كؿ القضايا. ظيرت الرواية الكمية تماما 
 مف الموضوعات التي اىتمت بيا: موضوع النفط والصحراء، والقضية الفمسطينية، والمصير العربي ػ

 ككؿّ.
 ية الخياؿ العممي.ارواية ىو الرواية العممية، أو رو تلامح نوعٍ جديدٍ مف ال 
  ،أصبحت الرواية كشفاً وتعريةً ونقداً جارحاً لمواقع المؤلـ والمأسوي والحزيف، واقع التفتت والتجزئة

ز بشاعة والمجتمع الماديّ والمتعفف ، مجتمع الاستغلاؿ والاستيلاؾ، ولـ يقصر الروائيوف في إبرا
دانتيما.  الواقع والمجتمع وا 

 ظيور الأبطاؿ الروائييف: الإشكالي: نتيجة الإحباطات والانكسارات التي كابدىا في ظؿّ اليزائـ ػ
المتلاحقة، حتى صار مأزوماً. الفيموي: نتيجة طغياف المجتمع الاستيلاكي، حتى صار الوصوؿ 

في مقابؿ الفردي والتقميدي، وىو البطؿ بالتتابع  ماعي: وىو لوفٌ جديدٌ جوالانتياز غايةً ومطمباً. الا
 الذي يحمؿ راية النضاؿ وينقميا مف جيؿٍ إلى جيؿ.

 زاد الكـ والكيؼ في ىذه الفترة.ػ 
 .تعددت الأشكاؿ الروائية وقوالبيا، وتعددت الأصوات ضمف الرواية الواحدة 
 الوج، الشعور واللاشعور، الباطف )المونولوج والدي جمعت معظـ الروايات بيف جدؿ المقابلات الثنوية

والظاىر(، وجمعت مف ناحية المغة بيف عامية الحوار وفصاحة السرد، وارتقت في بعض الأحياف 
 لتكوف شعرية الأداء.

  السينما، ويبدو ذلؾ واضحاً في تأثرت تقنية الروايات بتقنيات الفنوف السمعية والبصرية، ولاسيما بفف
 تاج والإلصاؽ(.وبيّ القطع والوصؿ)المونمأس

  حكي برزت مشكمتا الأصالة والمعاصرة، وراح الكتّاب يفتشوف في تراثيـ عف قضايا السّرد وال
يـ في مفعمةً بالتناصّ التاريخي وغير التاريخي، زاعميف في أن وأساليب القصّ، فجاءت نصوصيـ

 يُنسب لنا ويُشتؽّ مف ماضينا. موف شكلًا روائيّاً ذلؾ يقدّ 
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 ومف سماتو:  1990 د:الجيل الجدي 6 
 قامة علاقات مرئية لا تخطر ذا كاف  التمادي عمى وسائؿ الفنوف السمعية والبصرية، وا  عمى باؿ، وا 

 يمغي إلى حد  كبير نظرية الأجناس التقميدية.و ىذا التمادي 
 .التمادي في التفتيت والتشظّي، تفتيت الحدث والشخصية، وتشظي الزماف والمكاف 
 عاد عف الواقع والانجراؼ وراء لامعقولية الحياة.التمادي في الابت 
  دراكاً، ويبر نسي  جديدٍ، از ىذا التخاطر وىو حاصؿ جمعٍ رومالتمادي في التخاطر الداخمي رؤيةً وا 

 ة والنجوى، والعلاقات مع الأشياء والشخصيات.ااجنة مظاىر في الضمير والمةٍ في عدّ مع وجوديّ 
 سطرة، والتمادي في تشكؿ اللاتشكؿ، والبحث عف أيّ شكؿٍ بأيِّ التمادي في التكيّؼ والترميز والأ

 ثمف.
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 السيرة الذاتية 3
 

 

وىي مشتقة مف القصة،  )Biographieفي الغرب يطمؽ عمييا اسـ )بيوغرافي  السيرة الفنية الحديثة:ػ 
تتصؿ بالحياة،  وفييا عناصرىا الحدث والتحميؿ والوصؼ والحوار. إذ يجمع كاتب السيرة الوثائؽ التي

ويصنفيا ويدرسيا في ظروؼ الزماف والمكاف، ويرصد تفاعميا ومراحؿ تطورىا، ثـ يكتب قصتيا. وىي 
نوعٌ أدبيٌّ حديثٌ أفاد مف تقنيات القصة الحديثة ففرؽ بينيا وبيف ما عُرؼ في أدبنا القديـ مثؿ كتب 

 السير عمى اختلافيا)سيرة الزير سالـ( وغيرىا.
أف الأخيرة تقوـ عمى سرد الأحداث سيرة الذاتية الحديثة والسيرة في الأدب العربي القديـ الفرؽ بيف الػ 

لو، فلا يراعى تلاحـ الأحداث ولا تكامميا ليبدو مف خلاليا عمؿ الحياة، فلا  ـالمتفرقة في حياة المترج
 تحمؿ ضروب الصراع المختمفة التي تحتدـ في داخؿ النفس.

أف الرواية تستمدّ وقائعيا مما يصوغو الخياؿ مف معطيات الواقع،  ية والرواية:الفرؽ بيف السيرة الذاتػ 
 وتمؾ تستمدّىا مف معطيات الواقع نفسيا.

ػ وما كتِب في الأدب العربي الحديث مف سير ذاتية فيي تدخؿ في باب التحميؿ التاريخي أكثر مف 
سعيد محمد  ػعي لغرباؿ، و حياة الراف قربيا لمسيرة الأدبية مف مثؿ: )محمد عمي الكبير لمحمد شفيؽ

 العرياف، ومنصور الأندلس لعمي أدىـ(.
 السير الأدبية الحديثة وقيمتيا الفنية:ػ 

التي كتبيا  1929، وسيرة )الأياـ( لطو حسيف 1934إف سيرة )جبراف خميؿ جبراف( لميخائيؿ نعيمة  1 
رير، ولـ تُكتب عمى نسؽٍ فني  واحد، وىي تعدّ قبؿ سيرة جبراف، ونحا فييا نحواً جمع بيف التصوير والتق

 بحؽ أولى السير الذاتية الفنية في الأدب العربي عمى الإطلاؽ.
كُتبت بعدىا سير كثيرة لـ تحمؿ الصفات أو السمات الفنية لمسيرة الذاتية، فمف كتابيا نحا فييا نحواً  2 

في )سارة(، ومنيـ نحا نحواً تقريرياً مثؿ العقاد قصصيّاً كما فعؿ توفيؽ الحكيـ في )عودة الروح( والعقاد 
 في )أنا(، وأحمد أميف في )حياتي(.

فيي ضرب مف التاريخ، مثؿ )تخميص الإبريز  19أما الكتب التي ممكف أف تقارب السيرة في القرف  3 
رس في تمخيص باريز( لرفاعة رافع الطيطاوي، أما )الساؽ عمى الساؽ فيما ىو الفارياؽ( ؿ أحمد فا

 الشدياؽ فيي أقرب كونو نزع فييا نزعة فنية.
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 سيرة جبران خميل جبران:ػ 
 مصادر سيرة جبران:

جبراف في صحبتو لممؤلؼ نعيمة: إذ أتاحت الصحبة لنعيمة الوقوؼ عمى أسرار نشأة جبراف وأحواؿ  1 
نيا واجتماعاتيا، وعف أسرتو، إذ لا يبعد أف يكوف جبراف قد حدثو عنيما، وعف الرابطة القممية وعف قانو 

مجمة )الفنوف(، وقد عدّ بعض النقاد كتاب سيرتو مجموعةً حيةً مف ذكريات المؤلؼ، في صحبتو 
 لجبراف.

بعض مف عرفوا جبراف خميؿ جبراف في نيويورؾ وبوسطف: مثؿ بربارة يونج حينما سأليا نعيمة أف  2 
ميشميف، وأشار نعيمة إلى سيدة تحدثو عف صلات جبراف بمف عرؼ مف النساء، وماري ىاسكؿ، و 

لبنانية أخبرتو بأنيا ىي التي عناىا جبراف في مقالتو )الجنية الساحرة(، وذكر نعيمة أيضاً نسيب 
 عريضة وعبد المسيح حداد، وىذا يثبت المصادر الحية التي جمع منيا جبراف بعض مواد السيرة.

في الكتاب، مثؿ صمة جبراف بمف سماىا)سممى تب جبراف: إذ سد بعض ما استقى نعيمة منيا ثغراً كُ   3
كرامة( في قصتو الأجنحة المتكسرة، فقد عاد نعيمة في تصويرىا إلى القصة نفسيا. والنصوص في 
كتب جبراف حركت مخيمة نعيمة مثؿ تصوير المرحمة التي قضاىا جبراف في باريس، فقد بدا الفصؿ كمو 

 أليؼ الذاتي.مجموعة مف النصوص ألؼ بينيا نعيمة ىذا الت
تفسيراً تجربة نعيمة الروحية التي تماثؿ تجربة جبراف: وقد بدا ذلؾ في السيرة بشكؿ تذوقي رائع ليا، و  4 

 عميقاً شاملًا، وىنا نجد في السيرة مما نثره نعيمة مما سماه )فمسفتو في الحياة(. 
يبعد أنو لقي أنسباء جبراف ومف يعرفو ط رأس جبراف بشرّي، فلا قلبناف وزيارة مسرجوع نعيمة إلى  5 

 ويعرؼ أباه وأمو وأخاه، فحدثوه عف طفولة جبراف وعف أسرتو.
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 المسرحية
 

 المسرح في الأدب العربي الحديث
 ؟ىل يمتمك العرب أصولًا مسرحيّة -

 فريؽٌ مف الباحثيف يُسمّـ بوجود أصوؿٍ مسرحيّةٍ تتمثّؿ في الآتي:  .ٔ

ات بلا كاتب تقدّميا الفرؽ الجوالة في مصر، القصص التخييمي )تشخيص مشاىد عاشوراء، مسرحي 
الذي تُوّج بالمقامات إذ كاف التشخيص محظوراً، الحكواتيّة والقُصاص، صندوؽ الدّنيا، خياؿ الظؿّ وىو 

 صورةٌ قديمةٌ لمسرح الدّمى )العرائس(.(.
تمؾ الظواىر لا تتعدّى ما   ىو  . فريؽٌ آخرُ مف الباحثيف ينكر وجود أصوؿٍ مسرحيّةٍ عربيّةٍ، وأفّ ٕ

 معروؼ ومشترؾٌ بيف الأمـ ذات الحضارة القديمة.
 أسباب عدم وجود مسرح في القديم لدى العرب: -
. ضعؼ الإحساس بالاستقرار لترحاؿ العرب الدائـ. والمسرح ظاىرة حضاريّة تتطمّب الاستقرار في ٔ

 المدف.
 وء ففّ التمثيؿ، وفي مصر طغت روح المعبد عمى ذلؾ.. وثنية الجاىمية السّاذجة لـ تؤدّ إلى نشٕ
 . لـ يُعِف الإسلاـ عمى نشوء صراعٍ درامي  بيف الإنساف والأقدار.ٖ
 . المغة العربية بقوالبيا الشعرية لا تلائـ المسرح الذي يحتاج إلى لغة الحياة.ٗ
 . لا يمكف لمعقؿ العربي تصوّر ساحة الفعؿ التمثيمي الحسيّة.٘
 ر ديواف العرب، وىو شعرٌ غنائيٌّ خطابي يتجو إلى الوصؼ الحسّي.. الشعٙ
 المسرح العربي بعد الحممة الفرنسية عمى مصر: -

 مارون النقاش: 
مف لبناف، وىو أوّؿ مف حمؿ المسرح إلى الأدب العربي، فقد كاف كثير الرحلات بسبب عممو في 

كانت تقدميا في أوروبا، ثـ عاد إلى لبناف وقدّـ  التجارة، وخلاؿ رحلاتو اطّمع عمى مسرحيات الفرؽ التي
موليير، وتعدّ أوّؿ  مسرحيتو البخيؿ في بيتو مستوحياً أحداثيا مف مسرحية البخيؿ لممسرحي الفرنسي

 ـ.ٜٗٛٔمسرحية عربية في أواخر عاـ 
د ذلؾ نجح ماروف النقاش في نقؿ الظاىرة المسرحية مف المجتمع الأوربي إلى المجتمع العربي، ويعو 

 إلى عوامؿ أىميا:
، ومؤلؼٌ، ومخرجٌ، وممثؿٌ وناقد. 1   موىبة النقاش المتعددة الجوانب فيو شاعرٌ، وموسيقيٌّ
 كاف يمتمؾ العدة الثقافية مثؿ المغة والاطلاع والسياحة والتجوؿ في بمدافٍ مختمفة. 2 
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 النجاح وتأسيس مسرح عربي.التجارة التي كاف يعمؿ فييا، إذ أنفؽ بسخاء عمى مسرحو، وكاف ييمو   3
جمتيا، وذىب إلى التراث العربي ر البداية لديو كانت سميمة، إذ استيدى بأعماؿ موليير، ولـ يقـ بت 4

 الشعبي في مسرحيتو )أبو حسف المغفؿ(.

 أحمد أبو خميل القباني: 
اءىا، ويجيد رقص مف سورية، وىو أحد الفنانيف الموىوبيف فقد كاف: )يجيد تأليؼ الأدوار وتمحينيا وغن

السماح، ويحسف نظـ الأزجاؿ والأشعار، ولو قدرة عمى ربط الحوادث في شكؿٍ قصصي(. وقد أعجب 
ببعض العروض المسرحية فعزـ عمى تقميدىا، وألّؼ مسرحية )ناكر الجميؿ(، وقدّميا في بيت جدّه، 

 صر وأسّس مسرحاً فييا.وحينما نجح تصدّت لو الفئات الرجعية وطالبت بإغلاؽ المسرح، فرحؿ إلى م
 عيوب مسرحيات القباني:

سيطرة الغناء والشعر الغنائي والرقص والموسيقا والموشحات عمى بنية العمؿ المسرحي، وىذا ما دفع  1 
)وكاف أكبر ما يعنيو في التمثيؿ إتقاف الألحاف الموسيقية والغنائية ...وتوفير  محمود تيمور لمقوؿ:
 الرقصات الإيقاعية(.

لـ يستطع أف  عظـ مسرحياتو مستمدة مف الحكايات الشعبية، ولاسيما ألؼ ليمة وليمة، وىو عموماً م  2
 يغيّر في أحداث الحكاية الأصمية، وكأفْ عممو اقتصر عمى توزيع الحوار عمى الشخصيات.

 ضعؼ الحبكة لسيطرة الغناء والموسيقا، وخمو مسرحياتو مف الشخصيات المتماسكة المتنامية.  3
 مسرحياتو التي وصمت إلينا كتبيا القباني:مف 

مسرحية )ىاروف الرشيد مع الأمير غانـ بف أيوب وقوت القموب( وىي تاريخية غرامية أدبية تمحينية 
 تشخيصية ذات خمسة فصوؿ.

 فصوؿ. مسرحية )ىاروف الرشيد مع أنس الجميس( تشخيصية ذات خمسة
 ة أدبية تمحينية تشخيصية ذات خمسة فصوؿ.مسرحية )الأمير محمود نجؿ شاه العجـ( وىي غرامي

مسرحية )عفيفة( تاريخية أدبية أخلاقية تمثيمية تمحينية ذات خمسة فصوؿ، وىي مستوحاة مف مسرحية 
 )جنفياؼ(، وقد ترددت في الكتب الدينية وسير القديسيف.

 فصوؿ.امية حربية تمحينية تشخيصية ذات أربعة ر )عنتر بف شداد( تاريخية أدبية غ مسرحية
مسرحية )لباب الغراـ( أو )الممؾ متريدات( تشخيصية ذات خمسة فصوؿ، وىي رواية أدبية غرامية 
حربية، وىي مف تأليؼ جاف راسيف، ترجميا سميـ النقاش، ثـ اقتبسيا القباني، ولـ يكف يتقف المغة 

 الفرنسية.
 أدبية ذات أربعة فصوؿ.ثيمية غرامية تم( الشييرة ب )لوسيا( وىي مسرحية مسرحية )حيؿ النساء
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 مسرحية )ناكر الجميؿ(.و 
 يعقوب صنوع:

مف مصر، وكاف لو دورٌ في المسرح حيف ربط عممو المسرحي بالمجتمع ونقده، واشتغؿ في التراث 
الشعبي واستغمو للاستفادة منو في كتابة المسرحيات. واستطاع لأوؿ مرة أف يدفع بالمرأة إلى المسرح 

 لتأخذ فيو دورَىا.
 ا كانت مصر رائدة الحركة المسرحية.وبيذ

 توفيق الحكيم:
 لو أثرٌ كبيرٌ في المسرح العربي، فقد قدّـ بعضاً مف روائع المسرح الغربي لموليير وشكسبير وبرناردشو.

 وكاف مف أبرز كُتاب المسرح العربي وذلؾ:
 جعؿ مف المسرحية نوعاً أدبيّاً. -
 غني بالحياة والحركة واستيعاب المواقؼ.لديو القدرة في صياغة الحوار الحساس ال -
 يعالج في مسرحياتو قضايا اجتماعية إنسانية عامة. -
ىو صاحب المسرح الذىني: ويعني بو النقاد اشتغاؿ الحكيـ بموضوعاتٍ ذُىنية تكوف الشخصيات  -

القديـ بيف  رموزاً لعناصرىا المتصارعة.، ويعني أيضا: أف عنصر الصراع )الدراما( في المسرح اليوناني
البشر وأقدارىـ، وفي المسرح الكلاسيكي بيف القوى المتصارعة في النفس البشرية يبدو واضحاً في مسرح 

 الحكيـ بيف مجمؿ القضايا الفمسفية التي تشغؿ ذىف الإنساف منذ قديـ الزماف.
طغياف الفكر لديو، ارتفع الحكيـ بأدب التمثيؿ إلى ىذه الآفاؽ العالية عمى الرغـ مف: )بطء الحركة ل -

وضعؼ النبض الإنساني في شخوصو أحياناً، وغمبة المعنى الرمزي الذي يمثمونو، وافتعاؿ بعض 
 الأحداث(.

مصادر مسرحو: الأسطورة، والتراث العربي القديـ، والتراث التاريخي والديني، والتراث الشعبي،  -
 والمجتمع والإنساف.

ؿ العناصر الجمالية: البناء القوي، الشخصية الحية، التفاعؿ يوجد في مسرحياتو عنصر الإمتاع بفض -
 والحركة المناسبة، الحوار الذكي، والفكر الساطع، المغة المستساغة، تسييؿ المغة.

 مثال من مسرحو الذىني:
 )مسرحية أىل الكيف(:

الإنسانية في عمؽ تكوف قيمة الحياة  –وىي كُبرى مسرحياتو الذىنية ففييا: )صراعٌ بيف الإنساف والزماف 
 روابطيا بما حوليا مف الناس والأشياء ومعانييا، فإذا فقدت الإحساس بيذه الروابط فقدت الحياة قيمتيا(. 
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وىذا ىو معنى عودة أىؿ الكيؼ إلى كيفيـ فقد انقطعت روابطيـ بكؿّ الأشياء، وىذا يعني أػف الحياة 
 فأما الأشياء في ذاتيا فيي بلا قيمة. تستمدّ قيمتيا مما في داخؿ النفس مف غنى بالأشياء،

 )مسرحية أريد أن أقتل(:
وفييا زوجاف يتبادلاف عبارات الإخلاص الأبدي إلى حدّ الرغبة في أف يسبؽ كؿٌّ منيما الآخر في 

 الموت حتى لا يُفجع بموت حبيبو.
ر أحدىما لتقتمو، إذ وتفاجئيما فتاةٌ دخمت المنزؿ تحمؿ مسدّساً وتيددىما بالموت وتطمب منيما أف يختا

 لا بدّ مف أف تقتؿ أحداً، فيأخذ كؿٌّ مف الزوجيف يغرييا بقتؿ الآخر.
ىدؼ توفيؽ الحكيـ: السخرية مف تزييؼ الحقيقة عمى ألسنة الناس، ونقاؽ بعضيـ لبعض. ويعالج في 

 المسرحية الإنساف في انكساره أماـ قوى نفسية موروثة لا تُغالب.
 المسرحية اللامعقولة:

حاوؿ توفيؽ الحكيـ مواكبة تقنية المسرح الجديد في العالـ، فكتب مسرحياتو )يا طالع الشجرة( وىي 
مسرحية وحيدة في ىذا الباب، وىي مستقاة مف الموّاؿ الشعبي الذي يقوؿ: )يا طالع الشجرة/ ىات لي 

س مف ثراءٍ فاحشٍ، معؾ بقرةً/ تحمب وتسقيني/بالممعقة الصيني(، والموّاؿ يستنكر ما أصاب بعض النا
ؿ ليا مقدمة تحدث فييا عف اللامعقوؿ، عية في كتابٍ وجالحكيـ ىذه المسرحفي فتراتٍ وجيزة. أصدر 

وعمى الرغـ ف أفّ أدبنا الشعبي عرؼ ىذا النوع مف الأدب في المواؿ في يا طالع الشجرة، والمشيد 
لا يتحدّث  لًا منيما يتحدّث عف أمرٍ الوحيد اللامعقوؿ ىو أف جمس الزوج والزوجة يتحاوراف، ولكفّ ك

 عنو الآخر، ويستمر الحديث، وكؿ منيما في وادٍ غير الوادي الذي فيو الآخر.
 المسرحية الشعرية:

عرية ىي مسرح أولًا وشعر ثانياً، شيست الشعر المسرحي، فالمسرحية الىي ل  ويعرّفيا لويس عوض:
وغمبتو تعود إلى الحركة الرومانسية، إذ حولت المسرح ، ومسرح ثانياً  أما الشعر المسرحي فيو شعر أولاً 

الشعري إلى شعر مسرحي، والخشبة إلى كتاب، والمشاىدة إلى قراءة، لأنيا قامت عمى العاطفية والذاتية 
والخياؿ، وىي سمات لا تتناسب مع العرض المسرحي، إذ رفعت الشعر الغنائي عمى حساب المسرحية، 

 ت الرومانسية يتعذر تمثيميا.وثمة عدد كبير مف المسرحيا
 ـ المسرحية الشعرية التقميدية:

سموف لبدر الديف يمف كتّابيا:)مف لبناف بنت يفتاح لسعيد عقؿ ػ ومف سورية ذي قار لعمر أبي ريشة، وم
ميا، ومف مصر أحمد شوقي ولو أحمد عمي بؾ الكبير ومصرع كميوباترا، فاحامد، عدناف مردـ بؾ غادة أ

 .ومجنوف ليمى(
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 م ىذه المسرحية بسمات ميزتيا كالآتي:تتس
 بروز السمة الأخلاقية، والدعوة إلى القيـ الدينية والوطنية فييا. 1 
الاختلاؼ بيف مرجعٍ وآخر، أو مصدرٍ وآخر، حوؿ تاريخ نظـ معظـ ىذه المسرحيات لأنيا مُثمت   2

 أولًا ثـ طُبعت، وبعضيا لـ يُطبع.
موضوعاتيا مف التاريخ القديـ والمعاصر، والتراث الأدبي والديني، ت ىذه المسرحيات الشعرية استمدّ  3 

فالشعراء استدعوا التراث ولكنيـ عجزوا عف استميامو، وتوظيفو، ولـ تستطع ىذه المسرحيات أف تعبر 
عف التجارب المعاصرة مف جية، حتى أفّ الشعر ذاتو كاف عودةً بالأحداث إلى أزمنتيا الحقيقية 

وتراثاً ولغةُ أكثر مف وفائيا لمعمؿ  المسرحيات وفيةً لمموروث تاريخياً لقوؿ: كانت ىذه الأصمية، ويمكف ا
 المسرحي، حتى غدت المسرحية أقرب إلى قصيدة قصصية، وزعت فييا الأدوار.

معظـ ىذه المسرحيات أقرب إلى الشعر المسرحي منيا إلى المسرحية الشعرية، وىي امتدادٌ لمشعر  4 
 الغنائي.

رار عمى استعماؿ الأساليب القديمة في الشعر ونقميا إلى عالـ المسرح، فيـ يستعيروف الإص  5
صورىـ، وأخيمتيـ مف القدماء، مثؿ عزيز أباظة مف دوف الالتفات إلى أفّ عالـ المسرح ىو عالـ 
المشاىدة لا عالـ البياف والبلاغة، وىـ يصدروف عف الماضي لا الحاضر، ومحاولة التكيؼ والتلاؤـ 

 ف المسرح، وىذا ما جنى عمى المسرحية الشعرية.فو  غنائيّ الفّ الشعر فالتمفيؽ بيف و 
انعداـ التمايز والاختلاؼ بيف الشخصيات لغة وسمات، لأفّ صوت الشاعر الغنائيِّ يطغى عمى  6 

أصوات شخصياتو داخؿ النصّ، وتصبح أصوات الشخصيات متشابية، لأفّ الشاعر لا يدعيا تعبّر عف 
نّما راح يعبرفسيا ن وكأفّ الشخصيات تمقي وتنشد الشعر عمى المسرح، وتتبادؿ  عنيا وخصوصيتيا، وا 

منيا إلى  حت أقرب إلى الرواةدور الشاعر، فابتعدت عف الحياة، وحياتيا بشكؿٍ خاص، وأصب
الشخصيات المسرحية الحية، وفي ىذا شيءٌ مف طبيعة الشعر الغنائي، وشيءٌ آخر مف ذاتية الشعر في 

 الحركة الرومانسية.
والصراع المسرحي، فكاف انتقاء  ةأكثر مف اىتمامو بالحوار والحبك اىتماـ الشاعر بالمغة الشعرية، 7 

 الجممة والمفردة، تناغـ الشعرية، وحسف تجاوز الجمؿ، وتلاؤـ أجزائيا حؿّ محؿّ بنية المسرح الشعرية.
شعر الغنائي والقصائد الغنائية، وىذا ما لىيمنة ا  ات عيوبٌ كثيرة، أىميا:انتابت بنية ىذه المسرحي 8 

ر عضوياً  وكاف الوزف التقميديّ، عاملًا آخ وؿ الصراع الداخمي، وتنامي العمؿوأبطؿ مفع  رقيد الحوا
تفعت المغة الشعرية عمى حساب بنية العمؿ المسرحي، فأصاب بناء الشخصيات ر مف عوامؿ الإعاقة، فا

 معالجة البنية الدرامية.كثير مف الخمؿ والقصور في 
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 درلمقرر: الدكتورة إيمان عبد القامدرسة ا


