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    الجاهليقسم الأدب  -أولًا 
 أوهام  شائعت عن العصز الجاهلً

المؤرخيف عف الصورة المتداولة بيف الباحثيف و تستدعي الدراسة الموضوعية للؤدب الجاىمي سلبمة تحرؼ        
المظاىر الاجتماعية والعقمية والسياسية التي شكّمت الحياة الجاىمية، ولا يختمف الدارسوف بأف ىذه الصورة مستمة مف 

التاريخ والسير عرضياً، فمـ تكف ىذه الصورة مستقاة مف مصادر قامت عمى مشتتة تداولتيا كتب الأدب و  اياترو 
 التوثيق وفق مناىج عممية موضوعية لمحياة الجاىمية. 
 :الحياة الجاىمية مف منظور الرسوؿ الكريـ صلى الله عليه وسلم وخمفائو

الجاىمية مف جوانب أخلبقية مضيئة وىو الذؼ حمل عبء حرب أشاد الرسوؿ صمى الله عميو وسمّـ  بما في      
الجاىمية ، فيقوؿ : " يا أبا بكر، أيّةُ أخلبؽ في الجاىمية ىذه ، ما أشرفيا ! بيا يدفع الله عزّ وجلّ بأس بعضيـ عف 

: إني لأعمـ . وأسبغ عمر بف الخطاب رضي الله عنو تقديره ليذه الجوانب فقاؿ  1بعض، وبيا يتحاجزوف فيما بينيـ"
ُـ الورع". ولا شؾ في أفّ ىذا  2متى تيمؾ العرب، إذا جاوزوا الجاىمية فمـ يأخذوا بأخلبقيا ، وأدركوا الإسلبـ فمـ يَقُدْىُ

السمو الأخلبقي يتجمى في مظاىر مف جنسيا. وتجاور ىذه الصور المشرقة صوراً حالكة كانت سبباً في نشأة 
ـ عمينا أف نقرأ تاريخ ىذه الحياة ومظاىرىا وفق سياقيا التاريخ الاجتماعي، الإسلبـ ، ولكف موضوعية البحث تحت

كذلؾ أف ثمة  ي، وفاقعة لكنيا ليست نقصاً حضارياً في شرطيا التاريخي، ويعنىذا يعني أفّ المثالب فييا أكيدةو 
، وسنوجز ونجاحو الحضارؼ ؿ عمى يد الإسلبـ فضائل كثيرة لكنيا ليست زىواً حضارياً، وىذا ما يسوّغ نشأة التحو 

 فيما يمي أىـ جوانب الحياة العامة لمعرب في الجاىمية . 
 اتجاهاث تأرٌخ الحٍاة الجاهلٍت  
غمب عمى كثير مف المعاصريف الذيف تناولوا حياة الجاىمييف أفْ ينطمقوا مف مسممات شاعت عنيـ، نتيجة    

أكثر مما ىي  راءات تحقيقاً لرؤاىـ وتفسيراتيـفكانت تمؾ القإخضاع تاريخ الحياة الجاىمية لقراءات توافق أىواءىـ 
 قراءة توثيقية تنفض غبار الزمف عف مظاىر حياة الجاىمييف.

 اتجاه ديني  
في رسـ صورة تعمّق مظاىر  برز مف ىذه الاتجاىات اتجاه يتكئ عمى عاطفة دينية، جيدت لتحقيق أىدافيا    

الصراع بيف  ي أفرزىاى طبيعة الحياة وزمانيا، فكانت صدػ لمصور الت، فاستندت عمى أحكاـ خارجة عمالتخمف
ية الذيف أرادوا بناء الجاىمييف المشركيف الذيف تمسكوا بالجاىمية أسموباً وعقيدة وحياة، وبيف حممة الدعوة الإسلبم

بدائية تخوّؿ حتمية رة لاستقصاء في ترويج صو اموف بعاطفة دينية انتيجوا التمحيص و و ظير باحثوف محكالإسلبـ، و 
وء في ذلؾ تسميط الض ربة مظاىر الجاىمية، فكاف مذىبيـالإقصاء، لتسوّغ حق الرسالة الإسلبمية بمحاالتغيير و 
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وكانوا ينطمقوف في أحكاميـ مف منظور إسلبمي في تقييميـ لحياة  عمى المثالب الجاىمية، وتغوّليا في البدائية،
ذه الحياة، مستعينيف بكل ما في الجاىمية مف آثاـ ومثالب وشرور، وكانوا الجاىمييف، فنشروا صورة قاتمة عف ى

موضوعييف في أحكاميـ، مف وجية النظر الديني المحض، لأفّ مصداقية الدعوة الإسلبمية قامت عمى حق تغيير 
 مجتمع يعيش حياة مظممة دينياً ، واستغرؽ ىذا التوجّو في تأسيس الصورة المظممة لمعصر الجاىمي.

 اتجاه قومي      
ظير إزاء ىذا التوجو فريق مف الباحثيف انطمق مف منظور قومي يرػ أف العرب في الجاىمية كانوا عمى قدر      

نما الحيف الذؼ ساميـ جاء مف التشويو الذؼ لحقيـ جراء وثنيتيـ، ويرػ ىؤلاء أف الوثنية ليس  عاؿ مف الحضارة، وا 
ترويج مظاىر اجتماعية وأخلبقية وأدبية تخوليـ أف  شرطاً مف شروط التخمّف الحضارؼ، وسعى ىذا الفريق إلى

يتمتعوا برقي عاؿ كاف جزاؤه تشريفيـ بحمل الرسالة الإسلبمية، وبالغ أصحاب ىذا التوجّو في تسويغ بعض 
 المظاىر المغرقة بجاىميتيا، يؤولوف ليا صبغة حضارية أىمتيـ ليكونوا  بناة الحضارة.

 اتجاه ثقافي تمفيقي     
، ويتخذ ظاىرة القدـ معياراً لمتخمف معاصرة عمى مجتمع غارؽ في القدـ يُعنى بتطبيق أحكاـ ير تيار فكرؼ ظ       

وىو تيار يعتمد الارتقاء الثقافي زمنياً، فيو يقيس حياة الجاىمييف بمعايير العصر، فيخرج حياة الجاىمييف برمتيا إلى 
في مقاييس العصر شديدة البدائية،  ويستقصي ما يجعل حياتيـف وينفي عنيـ حتى إنتاجيـ الأدبي، ة والتخمو البدا
التيارات أف الحياة الجاىمية بالنسبة لزمنيا كانت تحمل صوراً مشرقة كانت ستطيع أف نرػ في ضوء ىذه الرؤػ و ون

 مدخل الإسلبـ لبناء نوره الحضارؼ.
 اتجاه استشراقي      
التاريخ العربي وفق مشروعو، الذؼ يرػ أف العرب في أحواليـ  ؽ مدفوعاً برغبة إعادة صياغةاجاء الاستشر      
متع بصبغة الحداثة العممية وتحقق البحث الوظيفي ت، فأبدعوا مناىج تفة ىـ متخمفوف بداة جفاة لمحضارةالمختم

وفق  التعقيد، فكانوا يعيدوف صياغة تاريخ الجاىميةلاستشراؽ، وكانت بالغة التركيب و اليادؼ إلى تحقيق أغراض ا
ؿ في نتائجو إلى تقديـ العرب حضارياً في صورة بالغة التخمف والبدائية، فأسرفوا في إبراز و حفر ثقافي مغترب يؤ 

إلى  يف قارنوا الجاىمية بالإسلبـ ، وألمحواالمظاىر التي تحقّق ىذه الصورة، ونقضوا جزءاً مف ىذه المظاىر ح
حضارة التثير الجدؿ حوؿ  ا، فأنتجوا في الحاليف جممة صوريوييتعسّف الإسلبـ في محاربتو المظاىر الجاىمية وتش

الإسلبمية والجاىمية ، فأعادوا إثارة الجدؿ بيف الباحثيف العرب وأعادوىـ إلى صورة نشأة الصراع الأولى بيف الجاىمية 
مظاىر الحضارة عف ة تنفي ىـ إلى توليد الجدؿ الذؼ يسيـ في بناء أدلتو إلى إبراز صورة مظممو ووجي والإسلبـ،
، ياالإسلبـ، فأنتجت جيود المستشرقيف سجالًا تاريخياً ولّد تيارات متصارعة تطرفت في الدفاع عف توجياتالعرب و 

فمنيا ما بالغ في الترويج لصورة البدائية لمعرب الجاىمييف ولا سيما في شدة حماستيـ لممشروع الإسلبمي ومنيا ما 
 نتحل ليا التعميلبت البائسة.اتدرجيا في متف الأحواؿ الشاذة، و ب المشينة و تمحل تأويلبت تنفي شيوع المثال
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ويتطمب منا الاتجاه الاستشراقي وقفة متأنية في تكويف اتجاه نقدؼ تجاه التراث العربي عامة والجاىمي وحياتو  
 خاصة.
 تأثير الاستشزاق في دراست الأدب الجاهلً 

لحركة حضارتو العممية المعرفية بالانفتاح عمى أفق ثقافة الشرؽ لمعرفتو  في الغرب تطويراً  3لاستشراؽَ انشأ     
نقدياً، وتولّدت ىذه الحركة بدواع حضارية سياسية، فمـ تكف في مضمونيا العميق حركة اطلبع ونقل واكتشاؼ لثقافة 

خدمة أىداؼ نشأتيا التي الشرؽ، بقدر ما كانت حركة إعادة بناء ثقافة الشرؽ وفق تصورات الغرب والتحكـ ببنيتيا ل
اعتماداً  يدؼ الييمنة عمى الأمـ الضعيفة واستغلبؿ مقدراتيا،بصوؿ مفيوـ الاستعمار الذؼ تكوّف ترتبط عضوياً بأ

وفق  ادعاءات مزيفة، ظاىرىا إعادة الإعمار الحضارؼ ليذه الأمـ واستبنائيا بمعايير الدولة الغربية الحديثة،عمى 
 فية اجتماعية عقدية غربية، متبعة منيج الاستبناء الجديد عبر التيديـ والتفكيؾ .منظومة أصوؿ سياسية ثقا

 وظيفة الاستشراؽ 
 ، يؤدؼ وظيفة سمطة الغرب السياسية والثقافية عمى الشرؽ،بوصفو حركة اكتشاؼ ثقافية وظيفيةوكاف الاستشراؽ    

رادة حكـ الغرب لمشرؽ "ىو أسموب غربي لمسمطة، ونوع مف الإسقاط الغربي  فالاستشراؽ ". وىو 4عمى الشرؽ وا 
استكشاؼ لمبنى الثقافية المختمفة التي أحاطت بعقل إنساف الشرؽ الذؼ أصاب قدراً مف التنوير جعمو يييمف عمى 

 أوسع رقعة مف العالـ بداية القرف السادس.
 نشأة حركة الاستشراؽ 

الراىب الفرنسي "جربر دوؼ  نشأتيا الأولى في رحمةتعددت الصور الأولى للبستشراؽ، فظيرت إرىاصات     
الاستكشافية لحضارة العرب المسمميف في الأندلس، وتمقيو ثقافات الشرؽ مف عمماء العرب في إشبيمية  "أوريؾ

وقرطبة، وتبع ذلؾ جيود عمماء الغرب في التعرؼ عمى القرآف الكريـ وترجمتو إلى المغة اللبتينية، فظير أوؿ 
، وتلبه في 1633وكانت أىـ تمؾ الجيود بتأسيس أوؿ كرسي لمغة العربية في كامبريدج عاـ  ني، عربي.قاموس لاتي

 . 5،  وذلؾ بعد فترة طويمة مف إنشاء كراسي لمغة العربية في باريس وليدف1636عاـ  أكسفورد
عربية والعبرية والسريانية إلى إنشاء كراسي لدراسة المغة ال 1245وكاف مجمع فينّا الكنسي قد دعا في عاـ        

وبدأت حركة الاستشراؽ تأخذ صورتيا المنظمة في أواخر ،  6روبية؛ مثل: باريس وأكسفوردو في عدد مف المدف الأ
حيث أُسّست المعاىد المتخصصة في دراسة الثقافات الشرقية،  بنشأة استعمار القارات المنسية، القرف التاسع عشر،

مت مؤتمرات لممستشرقي   1873.7ف. فانعقد أوؿ مؤتمراتيـ عاـ ونُظِّ
 آثار المستشرقيف في دراسة المغة العربية وآدابيا

ىيأت حركة الاستشراؽ مجالًا واسعاً لاكتشاؼ منظومة آداب العرب وثقافتيـ، وشجعت الباحثيف الذيف تزوّدوا        
إلا أف إجراءىا اتسـ بطابع الموضوعية العممية الوظيفية، فتييأ ليـ  بمعارؼ منيجية بحثية ذات أصوؿ غريبة،
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تأصيل دراسات منيجية اتصفت بمقدار مف الدقة والجدة التي لـ يألفيا العرب، فأسست بحوثيـ لمراجع أساسية في 
 ة العربية منيا: آداب العرب ومعارفيـ، وأثمرت جيود المستشرقيف البحثية آثاراً إيجابية عادت بالفائدة عمى الثقاف

وطبعيا؛ فكنزوا أنفس آثار العرب المخطوطة في مكتباتيـ وكانت تقدر  ونشرىا، وفيرستيا، حفع المخطوطات، -
فقد بمغ عدد المخطوطات عمى سبيل المثاؿ في مكتبة الدولة البروسية في برليف "أربعة عشر ألف  بالألوؼ،
 .8مخطوطة"

 ب العربي وأمات كتبو ،وموسوعاتو و معجماتو  تحقيقاً عممياً منيجياً. تحقيق عدد  كبير مف أىـ مصادر الأد -
 ونشر لغتيا وقواعدىا بمغات أمـ متعددة . إحياء التراث العربي وتعريف بقاع واسعة مف العالـ بالثقافة العربية، -
 .9وتحولاتياإعادة صياغة كتابة تاريخ الأدب العربي، والثقافة العربية الإسلبمية ودراسة نشأتيا  -
دراسة مختمف مجالات الحياة العربية، وثقافتيا دراسة منيجية تاريخية نقدية متسعة فقد بمغ عدد ما ألّفوه عف  -

 . 10الشرؽ في قرف ونصف "منذ أوائل القرف التاسع عشر حتى منتصف القرف العشريف ستيف ألف كتاب"
بداعياً. كانت مجمل ىذه الآثار تطاؿ الشعر الجاىمي  بوصفو أىـ -  صور تكويف الثقافة العربية وآدابيا تاريخياً وا 

 الآثار السمبية: 
ونتجت ىذه الآثار عف عوامل موضوعية تتعمق  أسست جيود المستشرقيف لنظريات سمبية في تناوؿ التراث وتقيمو،

 بطبيعة حركة الاستشراؽ وأىدافيا منيا:
تتمتع بقدر مف المزاج والذاتية تحوؿ دوف بناء حقائق مطمقة وتفتح العناف لمتفسير  طبيعة الآداب الإنسانية التي -

 والتأويل الذؼ يكوف عمى ىاوية الأخطاء والجنوح عف أفق الحقيقة. وىذه سمة عامة في دراسات الأدب .
 ىج البحثية، لا يخمو منيج دراسي مف ثغرات تمحق بالأدب المدروس مشكلبتيا.اطبيعة المن -
ح نظرية التمقي في مجاؿ الآداب والعموـ الإنسانية إلى أخطاء كبيرة في التقييـ جنبيعة التمقي والتكويف الثقافي، تط -

ؼ ثقافة الغرب وقيمو وأنساقو الفكرية، فقد تمقى المستشرقوف آداب الشرؽ وفق تكوينيـ الثقافي والتأويل نظراً لاختلب
 ثقافة الشرؽ.المغاير الذؼ يحمل بؤرة صراع حضارية ضد 

طبيعة أدوات المستشرؽ حممت أدوات البحث الاستشراقي قدراً كبيراً مف الاغتراب عف الأدب المدروس بدءاً مف  -
 المغة وانتياء بطبيعة فف ىذه الآداب وأساليب خطابيا لبيئة خاصة مغمقة. 

اء مختمف جوانب التراث وقع المستشرقوف في توىـ كبير في استيفائيـ استقص التعميـ ونقص الاستقصاء، -
 وجراء ىذا التوىـ أطمقوا تعميمات مغموطة. العربي،

الانتقاء العفوؼ في الاستقراء أدت سعة الثقافة العربية وفنونيا وأنساقيا الفكرية المتنوعة إلى عجز المستشرقيف  -
 الأخطاء.عف توافر الشموؿ في الاطلبع، وسدوا ىذا العجز بالانتقائية التي أدت نتائج مشوبة ب

الانتقاء المقصود الذؼ فرضتو مناىج البحث وأىداؼ الاستشراؽ الذؼ تقصّد استبناء فتح الثغرات في التراث  -
 لتحقيق أغراضو العميقة. 
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اتصفت طبيعة أغراض الاستشراؽ بالعدوانية تجاه ثقافة أمة أفقدتيا جزءاً حضارياً  ،طبيعة أغراض الاستشراؽ -
ية لمبحث محفِّزة للبستغراؽ في تفكيؾ ىذه الثقافة وتشويييا، وزرع بذور تاريخياً ميماً، فكانت  طبيعة الاستشراؽ موجِّ

 الشؾّ فييا. 
 أخطاء في القراءة والاستقراء وفيـ السياؽ أدػ إلى أخطاء في الاستنتاج بنوا عمييا أحكاماً خاطئة. -
، والتفسير وجنحت بو إلى الشؾ الأخطاء الموضوعية أو الموظّفة صميـ الأدب الجاىمي، هشابت مجمل ىذ -

 الخارج عمى طبيعتو .
أليمت ىذه الأخطاء بعض الأدباء المحدثيف نزعة الجدؿ الإثارؼ فأسرفوا في التقميد الأعمى لدراسات المستشرقيف  -

 ه وقضاياه.التي ألحقت بو التشويو والتفسير المغالي بإثارتو لوجود
مف منتجييا أشبو  المستشرقيف وأخطائيـ، فكاف كثيرتأثرت أغمب الدراسات العربية لمشعر الجاىمي برؤػ  -

 بمستغربيف غربوا الشعر عف طبيعتو وحقائقو وتجمياتو الفنية والفكرية .
 إنجازات المستشرقيف:

، ففرضوا عمى الثقافة العربية مؤثراتيـ وآدابيا ر تأسيس الثقافة العربيةاجتيد المستشرقوف في إعداد كتب تعدّ مصاد
 : ػوكانت أبرز ىذه الجيود تتمثل ب في طياتيا وأسسوا لثغرات مفزعة في تأسيسيـ لمصادر المغة العربية،

 المعجمات :
 المستشرقوف بالتأليف المعجمي فأخرجوا عدداً مف المعجمات و القواميس مف أىميا: يعن
 . 11ويعد أوؿ قاموس حيث أنشئ في القرف الثاني عشر الميلبدؼ العربي،القاموس اللبتيني  -
 .1653القاموس العربي اللبتيني، ألَّفو العالِـ "يعقوب جوليوس"  وأصدر سنة  -
 ومازاؿ ىذا المعجـ يستعمل حتى يومنا.  المعجـ العربي اللبتيني الذؼ ألفو جورج فيميمـ فرايتاج، -
يعدّ مف أىـ المعجمات التي أربعيف عاماً في جمعو وتنسيقو. و المعجـ المغوؼّ التاريخيّ لأوجست فيشر الذؼ أنفق  -

 .أنجزىا المستشرقوف 
المعجـ المفيرس لألفاظ الحديث النبوؼ الذؼ وضعو المستشرؽ "فنسنؾ" بمساعدة لفيف مف المستشرقيف بمشاركة  -

كتب الحديث الستة المشيورة بالإضافة إلى مسند الدرامي وموطأ مالؾ ومسند الإماـ وىو يشمل  محمد فؤاد عبد الباقي.
أحمد بف حنبل. وقد تـ نشره في سبعة مجلبت ضخمة . وظير في ىذا المعجـ الأداء الاستشراقي الموجّو فكاف 

فيما يضعّف  يميةالقائموف عميو يسقطوف ما يساعدىـ عمى بناء مقدمات تميد لاستنتاجات، تسوّغ مآخذىـ التأو 
 تسمح ليـ بتحقيق غايتيـ. الأحاديث، ويوجييا و 

وىذا ما ىيأ لرؤػ  ورد فييا مصادر أساسية في الجامعات والمعاىد، وصارت ىذه المعجمات عمى الرغـ مف كل ما
 المستشرقيف بتكويف بؤر جدؿ مستمرة . 

 دائرة  المعارؼ الإسلامية: 
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دائرة المعارؼ الإسلبمية، عمى الرغـ مما  لمعرب عمى ىذه  ت المعرفية مثلفي إعداد الموسوعااجتيد المستشرقوف 
الدائرة مف مآخذ كثيرة، فقد حظيت بانتشار واسع، وغدت مرجعاً ثقافياً لمثقافة العربية الإسلبمية بكل ما فييا مف بؤر 

وكانت بالغة  أساطيف المستشرقيف،قابمة لتفعيل التشويو الكبير ليذه الثقافة. وقد تعاوف عمى إنجازىا عدد مف أبرز 
الإنجميزية والفرنسية والألمانية، العربية  وتعددت المغات التي خرجت بيا مثل: تساع والشموؿ، والتنوع المعرفي،الا

معارؼ لمختمف فنوف ثقافة العرب والأردية والتركية وغيرىا، فكانت تمبية لحاجة المستشرقيف بالحاجة إلى دائرة 
 .12وأعلبمياالمسمميف و 

اتسـ برؤػ المستشرقيف النقدية المغتربة التي أدت بيا إلى تشويو  إلا أف ىذا الإنجاز الميـ في تاريخ ثقافة العرب،   
فظير فييا الكثير مف  علبميا.أ الكثير مف الحقائق، وتمغيميا باستنتاجات تطاؿ مختمف بنى الثقافة العربية وتاريخيا و 

 النبوة وفق ىذا الإسقاط .،وتطعف ببنية الإسلبـ و  13في بنيتيا فكرة الإسقاط الأنساؽ الفكرية التي تحمل
ذلؾ عمى أنو  ء بو المفسروف أو القصاص، وأوردتوتجمى الخمط بيف ما ورد في الكتاب والسنة الصحيحة وما جا

واضحة فمـ تتحرج أف غرض إنشاء دائرة لثقافة إسلبمية ميدمة ذاتياً بمف مسمّمات المسمميف، وكانت شبيات الدائرة 
وتسترسل في الترويج لأساطير مختمقة تسرد  تزج في سياقيا أف أخبار الأنبياء في القرآف منقولة مف الكتب السابقة،

مف خلبليا قصص الأنبياء، كما كاف الشؾ واضحاً في مجمل طياتيا بالقرآف الكريـ وبث الافتراءات عمى النبي 
 ة أحداث وقضايا وأنساؽ لمقرآف الكريـ ليست فييا.صلى الله عليه وسلم، وغالت في نسب

فكانت الدائرة عمى ما فييا مف موسوعية عملًب موجياً لإعادة صياغة الثقافة العربية الإسلبمية صياغة تفككيا 
 وتيدميا وتتحكـ بآفاقيا.

 تاريخ الأدب العربي ونقده: 
فنشأ ىذا المنيج مف دراساتيـ وتأريخيـ  دب العربي،أسيمت جيود المستشرقيف في بناء المنيج النقدؼ التاريخي للؤ

 ومف أىـ ىذه الكتب: وتصنيفيـ للؤدب العرب،
. وقد عالج 1902و1898للؤلماني كارؿ بروكمماف نُشر أوؿ مرة في مدينة فايمار بيف عامي  تاريخ الأدب العربي

في كثير مف  فيو مجمل قضايا الشعر الجاىمية وفق أفق تمقيو الغربي المغترب عف بيئة المجتمع الجاىمي فشكؾ
يف أىـ إبداعات الشعر وحوّؿ حماد الراوية إلى شخصية أسطورية في قدرتيا عمى تأل ،شعره ونسبتو لأصحابو

الجاىمي مف فكرة تعميق المعمقات ونسبة كثير مف القصائد الجاىمية إلى عممو، وظيرت الانتقائية القائمة عمى أنساؽ 
لشعر الجاىمي نشأ فكرية غربية في تفسيره لكثير مف ظواىر الشعر الجاىمي ونشأتو، فرأػ عمى سبيل المثاؿ أف ا

سحرية تساعد عمى تحمل مشاؽ العمل )الجني، الصيد(. وأفاد بروكمماف مف ىذا ينشد لأغراض  وظيفياً إذ كاف
التفسير الساذج في وصـ الشعر الجاىمي بالبدائية الشعرية التي تشي ببدائية أىدافو ومجتمعو ،وجفاؼ إبداعيا 

في نشأة المغات   سعمى ىذه النشأة التي ىي بالأسا ي في استنادهمالروحي، ورتّب كثيراً الاتيامات لمشعر الجاى
" التي أنشأىا الألماني جيجر، وأطمق عمييا نظرية الملبحظة، وترػ أف Yo- He- Hoوىي نظرية يو ػ ىي ػ ىوه 
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المغة نشأت مف أصوات جماعية، صدرت عف مجموعة مف الناس، في أثناء قياميـ بعمل شاؽ، يحتاج أداؤه إلى 
 يف يؤدوف عملًب شاقاً وىـ يرددوف أصواتاً مثل "ىيلب ػ ىوب. تعاوف مثل ما نسمعو أحياناً، مف بعض العماؿ، ح

ونممس أبرز أمثمة تحيّزه في ىدر رونق الشعر الإسلبمي وقيمو الفنية والفكرية في قولو: فصار حساف  شاعراً     
ولكنو كاف  ،حقًا كاف رسوؿ الله شديد الكراىية لمشعر والشعراء ويدافع شعراء الجاىمية عف الإسلبـ، لمنبي يمدحو،

برغـ كل ذلؾ لـ ينزؿ في نفوس الأمة منزلًا عظيـ  اً أما أف حسان محتاجاً إلى شاعر يجيب عمى شعراء وفود القبائل،
ولا يصل  فإف مرجع ذلؾ إلى ضعف أخلبقو، وأكثر شعر حساف قريب الألفاظ إلى حد الابتذاؿ، الشرؼ والمكانة،

نم إلى حد رفيع المستوػ، عظيـ الأىمية وىو مدح النبي. يتجمى في ىذه الآراء ا يرجع فضل انتشاره إلى موضوعو وا 
الاغتراب الحقيقي عف أفق الأدب العربي والجنوح إلى تزييف الوقائع واستخواء الشعر العربي مف إبداعو الفكرؼ 

 والفني.
ليذه الدعوة مف موضوعية  لرغـ مماوعمى ا وكاف بروكمماف رائد الدعوة إلى تحقيب الأدب وفق عصوره السياسية،

 إنما أفاد منيا بروكمماف في تعميل نتائجو وفق أنساؽ غربية إنشائية تتحكـ في بنية التراث الجاىمي.
لمؤثرات الشؾ التاريخي تمييداً لنسف حقيقة الشعر الجاىمي،  للئيطالي كارؿ نالينو، أسس فيو اب العربيةتاريخ الآد

لينو وتيافتوا لإفساد صور الشعر الجاىمي اادػ بعض ىواة الإثارة النقدية أطراؼ مقولات نوأىـ صوره الإبداعية وتي
 في أذىاف العرب. 
لريجيس بلبشير، بثّ فيو مقولات تدحض قيمة الشعر الجاىمي الإبداعية فرأػ أف الأدب العربي  تاريخ الأدب العربي

 يفتقد عموماً إلى الإبداع والعبقرية.
لمنمساوؼ غوستاؼ فوف غروبناوـ، صبّ ىذا المستشرؽ جيوده في نفي فضيمة أصوؿ  ،العربيدارسات في الأدب 

الإبداع لمعرب فرأػ أف الفكر اليوناني رائد لمفكػر العربي في الشعر وفي البلبغة والمغة والمعجمات، وأف جميع عموـ 
 اء لموجود العربي الفكرؼ والأدبي. العرب وتراثيا منػحوؿ مف تراث اليوناف والفرس. فكانت آراؤه بالغة الإقص

ـ. 1774لممستشرؽ الإنكميزؼ ويمياـ جونز، يقع في ستة مجمدات طبع في لندف عاـ  دراسات في الشعر الآسيوؼ 
 وىو مف أىـ الدراسات الجادة لمشعر الجاىمي التي أشارت إلى أصالتو الإبداعية.

تقديـ الشرؽ ساذج العمـ والأدب داً استجابة لأغراضيـ في وقد كانت بحوث المستشرقيف النقدية التطبيقية محدودة ج
الفف إذ إف الدراسات التطبيقية تكشف زيف ادعاءات أغمبيـ في أف نتاج الشرؽ صادر عف عقل جامد متخمف و 

 عممياً سائح في غيابة الخرافة.
 الترجمة إلى المغات الأوربية:

بترجمتيـ لأىـ  فة بثقافة العرب وآدابيـ وفنونيـبا بمغاتيا المختمو في تعريف أور  اً أسيـ الاستشراؽ إسياماً واسع     
دواويف الشعر العربية ،وكتب التاريخ والعموـ الدينية وجعموىا إضافة غنية لما سبق ونقل إلى الغرب في القروف 

 :14الوسطى مف مؤلفات العرب في مجالات الفمسفة والطب والفمؾ ومف أبرز ىذه الترجمات
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 ـ.1812: ترجمو إلى الفرنسية المستشرؽ سمفستر دؼ ساسي، وطبعو في باريس ات الحريرؼ كتاب مقامػػ 
ترجمو إلى الفرنسية المستشرؽ إتياف كترمير، وطبعو في باريس  :كتاب السموؾ لمعرفة دوؿ المموؾ )لممقريزؼ(ػػ 

 ـ. 1845
 ـ.1958وطبعو في لندف : ترجمو إلى الإنجميزية المستشرؽ ىاميمتوف جب، كتاب رحمة ابف بطوطةػػ 
 .1928في برليف   عووطب ترجمو إلى الألمانية المستشرؽ إينو ليتمف، :كتاب ألف ليمة وليمةػػ 

شباع لرغباتو في التعرؼ عمى العالـ الغارؽ  بآفاؽ  ويلبحع عمى ىذه الترجمات الانتقائية التي تخدـ مزاج الغرب وا 
خرػ تسويغ تقديـ الشرؽ عمى أنو عالـ الغيبيات والخرافة أجية مف السحر  العاطفي الساذج، مف جية ومف 

 والتخمف .
في نشره ،  ةكبير  اً قوا جيودف: عني المستشرقوف عناية فريدة بيذا الكتاب ،فأنكتاب الأغاني لأبي فرج الأصفياني -

ة الرؤػ جية، وضال واعتمدوه مرجعاً أساسياً في بحوثيـ ، وسوقوا لاعتماده ، لأنيـ وجدوا فيو ضالة الاستشراؽ مف
وؿ جزء مف ، وقد ترجـ أاىا وفق أسيقتوالإسلبـ ورجاليـ وثقافتيـ ففييا مجالات واسعة لبناء رؤ الذاتية الغربية لمعرب و 
وكاف قد طُبع كتاب الأغاني أوؿ مرة، بمطبعة بولاؽ . 1940شرؽ الألماني كوزجاتف سنةالمست الأغاني إلى اللبتينية

. بمدينة 1888المستشرؽ الأمريكي رودولف برونو الجزء الواحد والعشريف . ثـ أضاؼ 1868عشريف جزءاً سنة  في
في نسخ مخطوطة بمكتبات برليف . ثـ أتـ  ضافة إلا بعض الزيادات الموجودةليوف اليولاندية. ولـ تكف ىذه الإ

المخطوط المحفوظ بميونيخ  مف الرابع عشر14الذؼ كاف في المجمد المستشرؽ الألماني يوليوف فيمياوزف ملء الفراغ 
 .1896، وذلؾ سنة 470تحت رقـ 

المستشرؽ الإيطالي إجنتيو جويدؼ مع بضع مستشرقيف بوضْعَ فيارس وافية لمكتاب في طبعة بالمغة الفرنسية  وقاـ
، في مجمد ضخـ بعنواف: الموحات الأبجدية لكتاب الأغاني وكانت ىذه الفيارس 1900بمدينة ليدف اليولاندية 

الشعراء، والثاني في القوافي، والثالث في أسماء الرجاؿ والنساء والقبائل وغيرىا، والرابع في أسماء في عة: الأوؿ أرب
 الأمكنة والجباؿ والمياه.

بنفقة الحاج محمد أفندؼ الساسي التونسي ) ويرمز ليا عادة بطبعة  1905وطبع كتاب الأغاني طبعتو الثانية 
الجزء الواحد والعشريف الذؼ أنجزه المستشرؽ الأمريكي برونو، وتمت ترجمة الفيارس ساسي(، وأضافت ىذه الطبعة 

 التي وضعيا المستشرقوف تحت إشراؼ جويدؼ.
ويشير ياقوت الحموؼ إلى خمل في نسخ الأغاني فيقوؿ في معجـ الأدباء: " فطالعتو مراراً، وكتبتُ منو نسخة  

بخطي في عشر مجمدات، ونقمت منو إلى كتابي الموسوـ بػ أخبار الشعراء، فوجدتُو يَعِدُ بشيء ولا يفي بو في غير 
 ".15ف النسياف قد غمب عميوموضع منو، وما أظف إلا أف الكتاب سقط منو شيءٌ، أو يكو 

عرضو جوانب إنسانية متيتكة مف حياة الصحابة والقادة ويؤخذ عمى كتاب الأغاني أنو عني بالسرد الموجّو في  
نتاج  يصدر  موكيـ، أوحى في أسيقتو بأف الأدبفي س والرجاؿ والشعراء، فأشاع صور الخلبعة والمجوف والعبث
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لنزعات، وظير غمزه كثيراً في أىـ الشخصيات الإسلبمية امتقى أصحاب ىذه عف نفوس بوىيمية عابثة وأف بغداد م
مورداً روايات مف سيرىـ تعكس طعناً فاحشاً فييا ، وكنز كتابو بأخطاء ومرويات مشينة في حياة المسمميف وأعلبميا 

قامات العالية مثل فضلًب عف مزاجو في الترويج لشعراء وأدباء لا شأف ليـ مقابل الإغضاء عف شعراء مف ذوؼ ال
 أبي نواس وابف الرومي.

أخلبقو، فقالوا:  كاف أبو و رأييـ إلى ما يمس موثوقية أخبار الأصفياني  وقاؿ أشار بعض الأدباء المعروفيف باعتداؿ
" ومثمو لا يوثق بروايتو، 16الفرج الأصفياني أكذب الناس، كاف يشترؼ شيئاً كثيراً مف الصحف: ثـ تكوف روايتوُ منيا

ف شرب الخمر، وربما حكى ذلؾ عف نفسو، ومف تأمل كتاب الأغاني،  يُصرِّح في كتبو بما يوجب عميو الفسق، وييوِّ
المحدثوف شخصية أبي الفرج لدراسات معمقة فندوا فييا " ما لأبي الفرج مف ميوؿ  وأخضع ،17رأػ كل قبيح ومنكر

نا الاعتماد عمى ما خمَّف الرجل مف مرويات فقد يكوف ىذه الميوؿ وىذه الأىواء، كمما حاولمف  يجب الحذر وأىواء
وليس يخفى أف للؤىواء حكميا في التاريخ، وىو حكـ قد يممي  وقد يكوف صاحب غرض وىوػ. الرجل مضملًب.

نما أيضاً في الكتماف  .18"رغبتو لا في ذكر الأخبار فحسب، وا 
لفرج اعتمد في كثير مف أخباره عمى مجموعة شاذة  ووصل بعضيـ  بعد دراسة معمقة معممة  لكتاب الأغاني أف أبا ا

مف الرواة المجروحيف، والمطعوف عمييـ، وأف تمفيق بعض القصص لرجاؿ الإسلبـ وخاصة أىل البيت نفث مف 
 .  19سموـ التشكيؾ وفتح الثغرات في أحصف قلبعو وسيرىـ

إذا تبيف فيما بعد أف ىدؼ الاستشراؽ  ،لو ف عميو واعتمادىـ عمى رواياتو والترويجيوىذا ما يفسر تيافت المستشرق
الذيف كانوا مسموبيف لنتاج  وأدبو. ليدمو بيد أبنائو لا سيمافي جزء كبير منو فتح الثغرات في التاريخ العربي وأعلبمو 

 الاستشراؽ في نقد الأدب العربي وتاريخو وشخصياتو الإسلبمية والأدبية . 
 تحقيق دواويف الشعر الجاىمي:

، ولاسيما أنو أتيح ليـ ىـفضل المستشرقيف كبيراً في تحقيق دواويف الشعر فأغمب ما وصل إلينا ىو مف جيد يعدّ    
، وتوزعت في مكتبات عالمية فضلًب عف نأؼ باحثي  ات التي نيبت مف المكتبة العربيةالاطلبع عمى نسخ المخطوط

ىذه التحقيقات عمى الرغـ مف اعتمادىا مناىج عممية  أف العرب في المراحل السابقة عف تحقيق ىذه الدواويف، غير
ويستجيب لذاتية المحقق التي  ،يتلبءـ مع منيج الاستشراؽ العاـ وتوجييات بما نقدية إلا أنيا لـ تخل مف مغالطات

يلبتو و في تأ إسقاط ذاتو الثقافية وىـ فيو ، ف اغتراب حقيقي عف بيئة الشاعر والشعر ولغتو وفنونوتنطمق م
 نتاجاتو. واست

 تأسيس مدارس استشراقية
تدريس جميع مواد المغة العربية فييا، لروبية، و عمل المستشرقوف عمى تأسيس مدارس وجامعات في معظـ البلبد الأ

وتخريج مئات الأشخاص مف المستشرقيف في ىذه المدارس. ومف جممة ىذه المدارس الاستشراقية: المدرسة 
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، والمدرسة اليولندية، والمدرسة الإسبانية، والمدرسة الإيطالية، والمدرسة الأمريكية؛ الإنجميزية، والمدرسة الألمانية
 .20ولكل مدرسة أسموبيا الخاص في البحث والتحقيق وترجمة الكتب

 نشر المجلات الاستشراقية
كبيراً مف المجلبت والدوريات يزيد عمى ثلبثمئة مجمة متنوعة في جميع المجالات مف تاريخ  اً أسس المستشرقوف عدد

أسيمت في إكساب جيودىـ صفة عممية رفيعة وأسيمت في الترويج   وأدب وعموـ الشرؽ وبمختمف المغات؛
غة الأدب العربي ويعرّؼ لأفكارىـ ونتاجيـ ، ونشر الفكر الاستشراقي وجيوده المحكمة في بناء تيار فكرؼ يعيد صيا

 .  21بو وفق أفق الاستشراؽ
وقد استميـ بعض الباحثيف العرب الأنساؽ الفكرية التي أصدرىا المستشرقوف بعماء مبيـ وراحوا يعيثوف تأويلًب فاسداً 

ساد التراث رية تمتيف إفوتزيفاً تاريخياً ىو أقرب للئثارة العاطفية منو إلى البحث العممي ، فظيرت مدارس وتيارات فك
و، وامتدت لممطالبة بالقطيعة معو لأنيا أحد مكونات التخمّف العربي، مف أمثاؿ طو حسيف الذؼ يتشويالعربي و 
فبث فيو قضايا  و "مستقبل الثقافة في مصر" "الشعر الجاىمي"الأنساؽ الفكرية الاستشراقية في كتابيو   معتماىى 
يف  الثقافة،  با، فنأكل كما يأكموف، ونناـ كماو فنادػ في ىذا الكتاب بأف نحذو حذو أور وقضايا المغة، والمرأة، والدِّ

 .باو عمييا أور  نادػ بضرورة مُجاراتيـ في العادات والتقاليد والسموكيات التييناموف. و 
ويصب في ىذا المجرػ كتاب الإسلبـ وأصوؿ الحُكـ لعمي عبد الرازؽ وىو في عمومو ترجيع لأفكار المستشرقيف 

واسترجاع لاغترابيا. ويعدّ أوؿ مَف أسس ليذا التأثير الاستشراقي المباشر ىو حسف توفيق العدؿ الذؼ تعمَّـ  المشوىة
بالأزىر، ثـ تابع دراستو في ألمانيا وصار أستاذاً لمغة العربية في المدرسة الشرقية ببرليف، وتخرّج عمى يد بعض 

إلى مصر، فدرّس الأدب العربي في دار العموـ عمى  المستشرقيف. وأصدر ىناؾ مجمة التوفيق المصرؼ. وعاد
جراءاتيـ النقدية المبنية عمى أغراض ىادفة، وألّف عدداً مف الكتب منيا: أصوؿ  طريقة المستشرقيف مقمداً مذاىبيـ وا 

 الكممات العامية، وتاريخ الآداب العربية وغيرىا. 
مستفيديف مف المنيج  ،دية تصنيفية وفق الحقب الزمنيةنقلقد استطاع المستشرقوف تنوير الثقافة العربية بمناىج 

التاريخي في إدخاؿ مؤثرات فكرية سمبية كثيرة تحبط تاريخ التراث العربي وقيمو الإبداعية مشككيف بنسبة الشعر 
 الجاىمي إلى عصره وأصحابو . 

الشؾ العممي  عمى منطق ة نظرية ديكارت المؤسسةفي بناىا العميق عمى مناىج المستشرقيف في أبحاثيـىيمنت 
 :22أركاف رئيسة لممنيج ىي ةوترتكز ىذه النظرية عمى أربع

 اليقيف: ويقوـ عمى مبدأ الشؾ الذؼ يؤدؼ إلى اليقيف . -1
 التحميل: تحميل مكونات المشكمة وا عادة ترتيبيا وتنظيميا بطريقة تؤدؼ إلى اكتشافيا. -2
 تركيب جديد ليا. التركيب: التدرج في نمو الأفكار وتنظيميا لموصوؿ إلى -3
 التحقيق: إجراء المنطق العممي في التحقيق مف الإحاطة الشاممة بالمشكمة وارتباطيا بمراجع حقيقية موثقة. -4
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اريخي، التنطقة الداخمي وتكوينو الإبداعي و أدػ التمسؾ بيذه النظرية إلى إخضاع الأدب إلى قواعد خارجة عمى م
غير أنيا تنزلق إلى المزاج الجدلي في تأسيس مقدمات تقود  قواعد ناظمةفضلًب عف أف ظاىر النظرية مرتكز عمى 

 إجراؤىا في الأدب العربي مدخلًب  لمجدؿ الإثارؼ في افتراض مشكلبت لا تائج تحقق الشؾ لا اليقيف، وشكّلإلى ن
 يقيف في حموليا ولا سيما افتقاد الأدب الجاىمي لمراجع مدونة.

دعوة انتياجيـ قواعد عممية اة الإثارة ىوػ كبيراً أفرطوا في الإساءة إلى التراث بولاقت ىذه النظرية في أنفس ىو 
، فتركزت يمتمؾ أنفسيـ ىوػ تقديسي لمتراث قابميـ مفو  أميف الخولي.و ، مثل طو حسيف وتوفيق العدؿ رصينة

محمد حسيف ورافعػي مصطفى الو محمد عبده وجيودىـ عمى دحض ىذه النظرية مثل جماؿ الديف الأفغاني وقاسـ أميف 
 ىي:23العقاد، فاعتمدوا عمى قواعد أرساىا الفارابي عمى ثلبثة أصوؿ و ،  يمحمد كرد عموىيكل، 

 استيفاء معرفة أصوليا.-1
 القوة عمى استنباط ما يمزـ في تمؾ الأصوؿ مف موجودات تمؾ الصناعة. -2
وكشف  ف فيو،بر آراء مف سواه مف الناظريالمغالطات الواردة عميو في ذلؾ العمـ، وعمى س يالقوة عمى تمق -3

صلبح الخمل عمى مف اختل رأيو منيـ.  الصواب مف سوء أقاويميـ فييا، وا 
لعميقة جممة إجراءات تسمح باستنباط تأويمي لمحقائق وفق شروط وجود الشعر اوىي نظرية تتضمف في بنيتيا 

أصوؿ شروطو التاريخية الخاصة لكنيا غير المدروس و الجدؿ وفق أحكاـ الأدب وىذا يعني بناء  الجاىمي التاريخي،
 بكلائجيا وتحكّـ المزاج التأويمي. و التأويل ومنطق اختيار المقدمات التي تفترض نتو قادرة عمى عزؿ الاجتياد 

جراءاتو البحثية لا منطق الأدب .و اؿ كاف الشعر الجاىمي رىيف شروط الباحث ومنطقو و حالأ  ا 

  أشعارهن هظاهز ثقافت الجاهلٍين في
ترتبط مظاىر التفكير العقمي عند الجاىمييف بتجمييا عف أبعاد ثقافية. ويظير مفيوـ الثقافة في الجاىمية في         

 عمـ قوـ لـ يكف ليـ عمـ أصح منو". صرىـ، ولاسيما الشعر الذؼ كاف: "جممة عادات، وقيـ، ومعارؼ، وفنوف ع
ذا كانت طبيعة العصر تحدد و        مفيوماتو، فالثقافة وفق ىذه الطبيعة ىي" أف يصير الرجل حاذقاً فطناً"، وىذا ا 

تنسجـ مع مجتمعيا، فقد نُقِل مف تثقيف الرماح؛ أؼ تسويتيا. وترشدنا  مِدَّ مف البيئة الجاىمية بطريقةالمفيوـ استُ 
ما يجعمو حاذقاً فيماً مؤىلًب صياغة المصطمح إلى محتواه التربوؼ القيمي؛ أؼ إعداد الرجل وفق معايير العصر ب

والقيـ ليكوف سيد ىذه البيئة التي تشكل إطاره الطبيعي الاجتماعي. فكانت منظومة الأخلبؽ والآداب الاجتماعية 
نتاجاً حيّاً لمثقافة الجاىمية التي نظمت وجودىـ. فبيّف الجاىميوف بعض معارفيـ في أشعارىـ  التي التزـ بيا الجاىميوف 

 : 24ة. يقوؿ عنترة في حديثو عف الأنواء ومعرفتو الفمكية)الكامل(بطريقة مباشر 
 25لَعِبَتْ بيا الَأنْواءُ بعد أنيسِيا       والرَّامِساتُ وكلُّ جَوْفٍ مُسْبلِ 

 :26)الوافر( يشير إلى معرفتو بالنسب والتاريخ، فيتحدّث عف أبناء نوح وحجر الكعبةو 
ِـ  يُقَدّمُوُ  فَتىً  مِفْ  خَيْرِ عَبْسٍ   أبوهُ وأُمُّوُ   مِفْ آؿِ حػػػػػػػا
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ِـ ِـ بْفِ نُوحٍ       كأَفّ جَبينَيا حَجَرُ المَقا  عَجُوزٌ مِفْ بَني حَا
فتحدث  الشخصيات الأسطورية، ـ، واستمدوا مف ذاكرتيـ المعرفيةوقدّـ بعض الجاىمييف معارفيـ في أشعارى    

 :27)البسيط( وتسخيرلنابغة الذبياني عف قصة سميماف ا
 28إِلّا سُمَيمافُ إِذ قاؿَ الِإلَوُ لَوُ           قُـ في البَرِيَّةِ فَاِحدُدىا عَفِ الفَنَدِ 
فّاحِ   وَالعَمَدِ   وَشَيِّسِ الجِفَّ إِنّي قَد أَذِنتُ لَيُـ       يَبنوفَ  تَدمُرَ بِالصُّ

، وىو لـ يقترؼ ذنباً، فوجد بيذه الأسطورة  واستحضر خفاؼ بف ندبة أسطورة صُحْر لتمثيل حالو مع عدو يكيد لو
 : 29تجربة تعكس واقع حالو )الوافر(

 30وعباسٌ يَدِبُّ ليَ المنايا          ومَا أَذْنَبْتُ إلا ذَنْبَ صُحْرِ 
انطمق خفاؼ في توظيف أسطورة صحر مف المثل القائل" ما لػي ذَنْب إِلاَّ ذنب صُحْرَ"، وىو يقوـ عمى حكاية     

أسطورية تقوؿ:" صُحْرُ ىي بنت لقماف العادؼ، وابنو لُقَػيـ خرجا فػي إِغارة فأَصابا إِبلًب، فسبق لُقَػيـ، فأَتػى منزلو 
ػيمتو، وصنعت منيا طعاماً تتػحِف بو أَباىا إِذا قدِـ، فمػما قدِـ لُقْماف، قدَّمت لو فنػحرت أُختو صُحْرُ  جَزُوراً مف غَن
ولػـ يكف ليا ذنب." ويذكر تأبط شراً )لقماف( ، موحياً بمحنة خياره في موقف  الطعاـ، وكاف يحسُد لقػيماً، فَمَطَمَيا،

 :31)الطويل( خياره  بيف نسورهفيقارف بيف حالو وحاؿ لقماف في محنة  خطر، عاشو في إحدػ غاراتو،
ىْرَ مُقْصِرُ  ْـ يُقْصِر بِيَ الدَّ  32فَإنَّؾَ لَوْ قَايَسْتَ بِالمِّصْبِ حِيمَتِي      بِمُقْمَافَ لَ

لقد شكّمت الأساطير جانباً مف معتقدات الشعراء الجاىمييف، وطبعت رؤاىـ بخصوصياتيا، فاستحضروا أفكارىا أو   
رية، وتفسير جوانب مف ظواىر وجودىـ، ومشاىد الطبيعة المحيطة بيـ؛ وىذا يعني شخصياتيا لبناء صورىـ الشع

أننا حيف نتحدّث عف الأسطورة في شعر الجاىمييف إنما نريد تجميات أثرىا في تشكيل وعييـ ومعرفتيـ، ونجد ذلؾ 
عْرَػ( " وكاف العرب يعبدونيا"، في شائعاً حتى عند أكثر شعراء الجاىمية بداوة مثل الشنفرػ الذؼ يتحدث عف )الشِّ

 : 33حديثو عف شدة الحرارة في الصحراء)الطويل(
عْرَى يَذُوبُ لُوابُوُ     أَفَاعِيْوِ  في رَمْضَائِوِ تَتَمَمْمَلُ  ٍـ  مِف الشِّ  34ويَوْ

 :35وكاف الشنفرػ يأخذ بتعظيـ الأوثاف، فيو يحمف بأثواب الأقَُيْصِر.)الطويل(
فّ امْرَأً  أجارَ سَعْدَ بْ   36فَ مَالِؾٍ     عميَّ وأثْوَابِ الُأقَيْصِرِ  يَعْنُفُ وا 

 :  37ونجده يتحدّث عف الجف وموطنو)الطويل( 
ئابِ مُضِمَّةٍ      بَوَاطِنُوُ لمجِفِّ والُأسْدِ مَأْلَفُ   38وَحُوشٍ يُرَى بَادِ الذِّ

الشنفرػ الحديث بالحوش: "بلبد الجف مف وراء يَبْرِيف لا يسكنيا أحد مف الناس".  فالصبغة الأسطورية في  يريد     
في الخرافة،  وجد، ا بالتصوّر المعرفي الجاىمي، فقدتفكير الشاعر الجاىمي تدؿ عمى طبيعة معارفو وحقيقة ارتباطي

ػ مرة أخرػ يستحضر ثقافتو الأسطورية التي عرفيا عمى والمعتقدات الأسطورية، إجابة عف أسئمتو، فيا ىو الشنفر 
 : 39)الطويل( صورة معتقد التزمو مبيماً، إنو يقرف قتمو حزاـ بف جابر باليَدْؼ الذؼ  يقدّـ في الحج
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 40قَتَمْنَا  قَتِيلًا   مُيْدِياً   بِمُمَبِّدٍ       جِمَار مِنىً وَسْطَ الحَجِيجِ المُصَوِّتِ 
يف الأسطورؼ المباشر عند تأبط شراً الذؼ حاوؿ في انسياقو مع تصوره المرتبط بالأسطورة ونحظى بالتوظ     

، واقعة مباشرة، وذلؾ في سرد قصتو الشعرية مع الغوؿ التي ة واقعية ، فجعل معارفو الخرافيةلموجود أف يمنحو صبغ
 :41لقييا في رحى بطاف،  يقوؿ تأبط شراً )المتقارب(

 فَيَا  جَارَتَا أَنْتِ   مَا   أَىْوَلاَ        وَالْغُوؿُ   لِي جَارَةٌ فَأصْبَحْتُ 
الواقع، فيصوّر بيف الخياؿ المعرفي الأسطورؼ و  ويتمادػ تأبط شراً بالحديث عف تجاربو الذاتية في الحياة خالطاً    

 :    42)الوافر( دعوتو الجف إلى طعامو
، قمتُ: عِموا ظلاما أتَوا ناري ، فقمتُ : مَنُوفَ أنتـ ؟       فقالوا: الجِفُّ

ِـ ، فقاؿَ مِنْيُـ        زَعيٌـ :  نَحْسُدُ  الإنْسَ  الطَّعَاما  فقمتُ: إلى الطَّعا
 مستدعياً عادات العرب وحبو هفيتحدث عف ليو  ،ىو يشعر بدنو أجمو حياتو وصباهويستعرض عبد يغوث الحارثي و 

 فيقوؿ أحبتو، فمـ يشق برقعيا، ولـ تشق رداءه فإف حبيما يفسد"،أحب امرأة و الرجل إذا التي تقوـ عمى الاعتقاد بأف "
 :43)الطويل(

ِـ مِطِيَّتي       وَأَصدَعُ بَيفَ القَينَتَيفِ رِدائِيا ربِ الكِرا  وَأَنحَرُ لِمشَّ
ب سحيـ عبد بني الحسحاس بمعارفو الأسطورية التي تستجي قد إلى ما بعد الإسلبـ، فيستدعيوواستطرد ىذا المعت

 : 44)الطويل( لذتولحالتو النفسية في بناء شبقو و 
ْـ قَدْ شَقَقْنَا مِفْ رِدَاءٍ مُنَيَّرٍ      ومِفْ بُرْقُعٍ، عَفْ طَفْمَةٍ غَيْرِ عانِسِ    فَكَ

 حتَّى  كُمُّنا  غيرُ   لابِسِ إذاُ شقَّ بُرْدٌ شُقَّ بِالبُرْدِ بُرْقُعٌ        دَوَالَيْؾَ  
وشاع في الشعر الجاىمي الحديث عف معتقداتيـ التي تعكس ثقافتيـ الجاىمية فقد كانوا يزعموف أف المرأة التي لا 

، وىي عادة مازالت مستمرة في بعض المجتمعات يقوؿ في ذلؾ بشر بف يا ولد تتخطى دـ القتيل سبع مراتيعيش ل
 :45أبي خازـ )الطويل(

 46لُّ مَقاليتُ النِساءِ يَطَأنَوُ       يَقُمفَ أَلا يُمقى عَمى المَرءِ مِئزَرُ تَظَ 
 : 47)الطويل( فقاؿ النابغة الذبياني وساد لدييـ أف يجعموا الحمى في يد الممدوغ ويحركونيا لئلب يناـ فيدب فيو السّّـ،

ِـ سَميمُيا       لِحَميِ النِّساءِ في  دُ مِف لَيلِ التَما  يَدَيوِ قَعاقِعُ يُسَيَّ
فكيرىـ ويظير الشعر الجاىمي مميئاً بالإشارات إلى المعارؼ الجاىمية التي تكشف عف النمط الثقافي الذؼ كوّف ت

ذا كنا نجد جنوح ، فإف ىذا دليل عمى طبيعة التفكير معتقد الديني الوثني أو الأسطورؼ ىذه المعارؼ إلى ال ووعييـ وا 
ف العقمي الجاىمي، ف الشعر الجاىمي الذؼ وصل إلينا يخمو مف التفكير الوثني إي أشعارىـ يدحض مقولة تجمياتو ف وا 

 ه لعقل زمانو. ءا الشعر وانتماالذؼ يعكس حقيقة ىذ
 صور حضارٌت  للوزأة الجاهلٍت     
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فجرّدوىا مف ذاتيا ليست تمؾ التي تغزّؿ الشعراء بيا،  يكشف تاريخ العرب في الجاىمية أف المرأة العربية،           
، وكاف في تاريخ الحضارة، ومواقفيا الفريدة ىا أخفى عف البصائر جماؿ أفعاليا، وأقاموا تمثالًا لجسدالأنثوية

لمجاىميات أف يصنعف تاريخاً عريقاً يميق بكرامتيف التي تغنّى العرب بيا ، وسوؼ نكشف في ىذا البحث عف  أبرز 
مية وفق نصوص وثائقية موثوقة ، مبيّنيف شيئاً مف التعامي المرتجل الذؼ لحق صور التاريخ الحضارؼ لممرأة الجاى

ٍـ ناتج عف فساد بعض المناىج البحثية مف جية وعف  بصورة المرأة الجاىمية  فظمميا بعتمة ىذا التعامي، وىو تعا
 رؤػ تاريخية مشوىة مف جية أخرػ . 

 المستشرقيف: الحياة الجاىمية بيف الأخطاء الشائعة وأوىاـ      
بطيف واسع مف القصص والأخبار التي ترسـ صوراً واضحة لمقيـ الإنسانية في  حفل تاريخ الحياة العربية      

العصر الجاىمي، وغفمت عيف الموضوعية في أحواؿ كثيرة عف ملبمح تمؾ الصور واستسممت لرؤية مرتجمة رسـ 
صمُوا العصرَ الجاىميَّ بالتخمّف الحضارؼّ، وَو  ،48بالأمية خطوطيا المستشرقوف فدرجوا عمى تفسير معنى الجاىمية

انساؽ معظـ الباحثيف الأوائل الذيف اعتنوا بتاريخ العرب الجاىمي في مجرػ و ، 49بالتخمّف  الثّقافيّ  وأبناءَ العصر
يتأثروف بمناىجيـ الغريبة عف بيئة العرب  شدة تفاوت مواقفيـ مف الاستشراؽ أضغاث ىذه الرؤية، وكانوا عمى

وحتى أولئؾ الذيف استنفروا يردوف عمى آراء المستشرقيف إنما وقعوا في أسر مناىجيـ وأطيافيا،  وخصائص حياتيـ،
موا في كثير مف الأحواؿ في فتقمصوا روح تمؾ المناىج التي تقرأ أسيقة الرواية التاريخية الجاىمية بأفق مغترب، وأسي

موىا حالًا مف صور كثيرة مف الأخطاء الشائعة عف الجاىمية وخاصة حيف عمموا أحوالًا شاذة أو مفردة وجع رتظيي
و ديني عاطفي فجرػ في ضفاؼ تسفيو كل ما ىو جاىمي،أحواؿ الجاىمية، و  وقمَّةٌ منيـ  ساؽ مساقيـ مَف تممكو توجُّ

وىو يتأسس  الأدبي الذؼ استنّو كذلؾ المستشرقوف،مالوا إلى أف تمؾ الجاىمية وصفٌ صادرٌ عف  منيج التأريخ 
عمى التحقيب الزمني السياسي لمعصر، ورأػ بعض ىؤلاء ظمماً في إشاعة ىذا المعنى عمى العصر الجاىمي،  
وخطأً في إطلبؽ وصف الجيل واليمجية عمى ىيئة اجتماعية امتازت بما يمتاز بو عرب الجنوب مف ثقافة، 

 ".50التجارة  والأشغاؿ شوطاً بعيداً قبل الإسلبـ بقروف متطاولة وحضارة قطعتْ في ميداف 
ثير مف التّيو في تأويل " لاختصر عمينا الك51وربما لو تدبرنا حديث الرسوؿ صلى الله عليه وسلم: "إنما بعثت لأتمّـ مكارـ الأخلبؽ

رب الجاىمية بقيـ إنسانية كريمة جعمت ع عف تفرّدتقريراً صريحاً  ولاكتشفنا أف فيو تأويلًب تخيمياً محضاً، الجاىمية
ولا شؾ في أف البحث العممي الذؼ  يتصدػ إلى تصحيح أخطاء تاريخية شائعة معقودةٌ  دعوتو متممة لمكارميا.

سيما في ظواىر أوصميا التكرار درجة كبيرة مف  ولا ناصيتو بمحاذير الاستقراء وزلات المصادر ومياوؼ الآراء،
يا صفة المسمّمات، ولف نعتمد في ىذه الدراسة عمى استقصاءٍ انتقائيٍّ لبعض الصور الاجتماعية البداىة وأحياناً أكسب

المروية وتأويميا لصالح رؤية نقدية معينة  بقدر ما سنسعى إلى استقراء الصور الاجتماعية التي انتشرت في أخبار 
تيا وفق أسانيد معدولة، وسنتوخى في ىذا البحث القدامى وسادت في رواياتيا وأثبتيا الرواة الثقاة أو تحدثوا عف صح

تمؾ الصورة التي قصرىا بعضيـ عمى أحواليا المفردة مثل امرأة الميو  استظيار صورة المرأة في العصر الجاىمي،
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والمتعة التي تغنى بيا امرؤ القيس أو امرأة البغي التي ىمل ليا الميميل في الحانات أو امرأة زواج المقت 
التي روجوا ليا عمى أنيا عادات عامة في زواجيـ أو ظاىرة الوأد التي صوروىا عمى أنيا سنة جاىمية   والاستبضاع

واسعة ونحف لف نسعى إلى نكراف ىذه المظاىر المخزية في تاريخ الجاىمية لكننا سنشير إلى سعة انتشارىا في تمؾ 
صور حضارية فريدة في ذلؾ الزماف تكشف العصور عند أمـ أخرػ، ونفيِ نشأتيا العربية، وسنبحث في إظيار 
 ريادة حضارية وسمواً إنسانياً نادراً لقيمة المرأة الجاىمية وأفعاليا آنذاؾ. 

 المرأة الجاىمية  رائدة  تحرير المرأة 
الذؼ  ة تحرير المرأة مف الظمـ الذكورؼ أولى النسوة التي قادت معرك تاريخ الحضارات الإنسانية بتحديديسعفنا  لا

غير أننا نحظى بقصص جاىمية عديدة رسمت تجميات الذات الأنثوية الجاىمية في  تخطى الحرمة الإنسانية لممرأة،
إحدػ ىذه القصص إلى أعرؽ الأزمنة الجاىمية الموغمة في  دة، غفل الكثير عف ريادتيا، تعودمظاىر حضارية فري

اضطيادىا،  الثورة عمىثورة نسوية حقيقية لتحرير المرأة و إذ حدثت في عيد العماليق، وتروؼ حكايةَ أوؿ  القدـ،
غيّرف مجرػ تاريخ كتابة التاريخ الإنساني و شاعرات العرب الجاىميات الأوائل المواتي أعدف  قادتيا "الشموس" إحدػ

إحدػ أعظـ محررات العرب  سانية في تراثيا الخالد، فالشموسالعرب بجدارة تستحق أف تسجميا الحضارة الإن
اتفقت مصادر التاريخ  الطغياف بآلاؼ السنيف، وقدوعزيزاتيـ، سبقت رواد الحرية والثورة الإنسانية عمى الظمـ و 

غير أنيا  اختمفت عمى كنيتيا ونرجح حسب المصادر المتعددة التي روت  52والأدب عمى أف اسميا " عفيرة "
" وتتجمى مأثرة عفيرة بقدرتيا عمى إثارة قوميا القصة أف تكوف " بنت عباد أو بنت غفار أو بنت عفاف الجديسية 

عمى أعتى طغاة زمانيا " عمميق ممؾ طسـ البائدة "،  وقد صنعت الشموس  ثورتيا بالفعل والقوؿ وأرختيا بأشعارىا 
لـ ثورة عفيرة  أنيا  التي تتمتع بقدر كبير مف الثقة، وتدؿ أحداث قصة التي تناقمتيا مصادر التاريخ والأدب العربييف

تكف عبثية أو مرتجمة، فقد نشأت مف تجربة صادقة عاشتيا في شعور غيرىا مف النسوة المواتي أوجعيف ظمـ 
عمميق، وعاشتيا في ذاتيا فأنضجت وعييا وبنت حساسيتيا التاريخية بحتمية الثورة عمى الظمـ، وأدركت دور الشعر 

كرامة الإنساف ووظيفة فيا الإنساني إزاء حرية المرأة و ناء موقفي استثارة ضمير القبيمة ووجدانيا، فاتخذتو أداة فاعمة لب
الفف في تغيير الحياة و تطويرىا، وتعمّد رواة القصة أف يبينوا أسانيد روايتيـ مف ذلؾ نسبة الخبر إلى الأصمعي  

بف ىيمس اش "عمميق بف ىب الذؼ ينسب عمميق في سمسمة متواصمة إلى نوح عميو السلبـ فيو وفق ىذه الأسانيد:
طسـ بف لاوذ بف إرـ بف ساـ بف نوح عميو السلبـ وجديس بف لاوذ بف إرـ بف ساـ بف  بف ملبدس بف ىركوس بف

 ثرىا خيراً وكافتسمى  حينيا بػ "جوا"  وتعدّ مف أخصب البلبد وأكح عميو السلبـ"  وكانت طسـ تقيـ في اليمامة و نو 
وتو و تماديو  في غيو وبطشو وظممو  وقد حفظت مصادر عمميق ممكيا أياـ مموؾ الطوائف، وعرؼ بشدة جبر 

فيروػ أف رجلًب يسمى قابس خاصـ زوجتو "ىزيمة" فطمقيا، وأصر عمى  التاريخ  الكثير مف أفانيف جبروتو وعسفو،
سأؿ الزوجة حجتيا  ،  تحولت إلى مسرحية مأساوية، إذأخذ ولدىا منيا، فشكتو إلى عمميق، فاستدعاىما إلى مقاضاة

لت:" المرأة أييا الممؾ ىذا ابني حممتو تسعاً ووضعتو رفعاً وأرضعتو شبعاً ولـ أنل منو نفعاً حتى إذا تمت أوصالو فقا
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واستوفى فصالو، أراد بعمي أف يأخذه كرىاً ويتركني وليى" فقاؿ الممؾ لزوجيا: ما حجتؾ أنت ؟ فقاؿ الزوج: حجتي 
يا طائلًب إلا ولداً خاملًب فافعل ما كنت فاعلًب عمى أنني حممتو قبل أييا الممؾ: أعطيتيا المير كاملًب، ولـ أصب من

أف تحممو وكفمت أمو قبل أف تكفمو فردت الزوجة: أييا الممؾ حممو خفاً وحممتو ثقلًب، ووضعو شيوة وضعتو كرىاً 
فأمر  كـ عادؿ،فمما وجد الممؾ نفسو عاجزاً حياؿ قوة حجتييما تممكو غرور السمطاف وطيشو فمـ يسعفو العقل بح

خاطب أمو قائلًب: أبغيو ولداً وأجزيو صفداً ولا تنكحي بعد أحداً. فقالت أما ع الولد منيما وجعمو في غممانو و بنز 
ويُرد عمى زوجيا  فأمر عمميق بالزوج والمرأة أف يباعا، النكاح فبالمير وأما السفاح فبالقير، وما لي فييما مف أمر.

مؤرخة لحادثة مف  عشر ثمف زوجيا، فاستُرقا، فأنشدت ىزيمة تصف ما حلَ بيا، المرأةخمس ثمنيا، ويرد عمى 
 حوادث ظمـ عمميق)الطويل( :

 في  ىزيمة   ظالما أتينا  أخا طسـ  ليحكـ    بيننا      فأظير  حكماً           
 ولا كنت فيما   يمزـ الحكـ  عالما      لعمري لقد حكّمت  لا متورعا              
ني  لػػػػػػػػن            ػػعترتي     وأصبح  بعمي في الحكومة  نادمادمت ولـ أندـ وا 

ولما وصمت ىذه الأبيات إلى سمع عمميق أصدر فرماناً بألا تتزوج أؼّ  فتاة بكر مف جديس إلا بعد أف تدخل عميو 
عمى رعيتو بانتياؾ حرماتيا حتى تزوجت ليفض بكارتيا قبل زوجيا،  فساـ بقراره ىذا الناس ذلًا وجوراً،  وظلّ يشق 

عفيرة بنت غفار الجديسية شقيقة سيد جديس وفارسيا المشيور الأسود بف غفار،  فمما كانت ليمة الإىداء حمموىا 
 )الرجز(: يتغنيفيوقعف عمى الدفوؼ و  إلى عمميق قبل حمميا إلى زوجيا، وكانت القياف تحفّ بركبيا،

 وبادري الصبح لأمرٍ معجب       ابدي بعمميقٍ وقومي فاركبي  
 فسوؼ تمقيف الذي لـ تطمبي         وما لبكرٍ عنده مف ميرب

ويحكى أنو خشي   ،راودىا حتى أعيتو بامتناعيا عميووأُدخمت عمى عمميق، فسعى إلى النيل مف عذريتيا فامتنعت، ف 
ىا تسيل عمى قدمييا فمرت بأخييا وىو في العار،  فوجأىا بحديدة فأدماىا،  فخرجت، وقد شقت ثوبيا ودرعيا ودماؤ 

 جمع مف قومو  تنشد وتبكي )الرجز(:
 لا أَحدَ أذؿُّ مِف جديػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػس         أَىَكذا يفعل بالعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػروسِ 
 رُ يَرضى بِيذا يا لقومي حػػػػػػػػػػػػػرّ         أُىدى وَقَد أعطى وَسيق المػػػػػي

 لأخذةُ الموتِ كذا لنفسػػػػػػػػػػػػػػػو         خيرٌ مف أف يفعل ذا بعرسِػػػػػػػػػػػػػػػػػو
عندما أدركت الشموس فأخذ بيدىا وجاؿ بيا عمى قومو، و أخييا الفارس،   ة وقوليا أف يفجّر حميةوكاف لفعل عفير 

يقاظ  النخو  استنياض اليمـ،  فراحت تقرعيـ وتثيرىـ ة و أنيا قاب قوسيف مف تفجير ثورتيا، جدّت في تحريضيا وا 
 بشعر مؤثر)الطويل(:

 وأنتـ  رجاؿ   فيكـ  عدد    النمػػػػػػػل    أيجمل  ما  يؤتى  إلى   فتياتكػػػػػػػػػـ           
 وتصبح تمشي في الدمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء عفيرة      جياراً وزفت في النساء إلى   بعػػػػػػػػػػػػػػػل      
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 و لو أننا  كنا  رجالًا      وكنتػػػػػػـ       نساء   لكنا  لا  نقرّ  لذا     الفػػػػعل      
 فموتوا كراماً أو أميتوا   عدوكػػػػػػػػـ       وذبوا  لنار الحرب بالحطب الجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزؿ       
 قفر  وموتوا  مػػػػػػػػػػػػػػػػػف  اليزؿ   و إلا فخموا  بطنيا     وتحممػػػػػػػػػوا       إلى  بمد     
 فممبيف خير مف مقاـ عمى الأذى        ولمموت   خير مف مقاـ عمى  الذؿ       
ف أنتـ لـ  تغضبوا  بعد ىذه        فكونوا  نساء لا  تعيب مف   الكحل        وا 
 ودونكـ  طيب  النساء    فإنما       خمقتـ  لأثواب   العروس   ولمغسل     
 بيننا  مشية   الفحل  ويختاؿ  يمشي  فبعداً وسحقاً لمذي ليس دافعاً            

وأثارت ىذه الأبيات نخوة  جديس كميا وفجّرت غضبيـ، فنكسوا رؤوسيـ حياء وخجلًب وكانت نفوسيـ تغمي حنقاً، 
سود المبادرة ليؤسس صحوة إنسانية في نفوس قبيمتو، فأجج حميتيـ بخطبة جاء فييا: يا معشر جديس! إف فأخذ الأ

ىؤلاء القوـ ليسوا بأعز منكـ في داركـ إلا بما كاف مف ممؾ صاحبيـ عمينا وعمييـ وأنتـ أذؿ مف النيب، فأطيعوني 
 يكف لكـ عز الدىر، وذىاب ذؿ العمر. 

خوفيـ مف قمة عددىـ وأف قوتيـ لا تكافئ  قوة رجاؿ  الممؾ،  ىـ لما يراه مجدياً، مبينيف لوودو طمب منو قومو أف يق
"قد رأيت أف أصنع : فشاطرىـ الخوؼ ولجأ إلى اعتماد الحيمة و الدىاء في إيقاع الممؾ، وشرح  ليـ خطتو بقولو

، وقاـ كل واحد منكـ إلى رئيس مف رؤسائيـ لمممؾ طعاماً،  ثـ أدعوه وقومو،  فإذا جاؤونا، قمت أنا إلى الممؾ وقتمتو
يفرغ منو،  فإذا فرغنا مف الأعياف لـ يبق لمباقيف قوة وىذا يجعمنا  نبيدىـ، واستثارت ىذه الخطة أنفة بعض قومو فما 

"نافروىـ فمعل الله أف ينصركـ  استساغت نفوسيـ الغدر الذؼ تعيبو العرب، وكانت عمى رأسيـ إحدػ أخواتو فقالت:
 يـ لظمميـ بكـ"، فخالفيا غالبية القوـ وما كاف منيا إلا أف أنشدت تحثيـ عمى اجتناب الغدر واتباع القتاؿ  قائمةعمي

 )البسيط(: 
ف صغرا  لا تغدرف   فإف الغدر      منقصة     وكل عيب يرى    عيباً  وا 
 إني أخاؼ    عميكـ    مثل    تمؾ     غدا وفي الأمور  تدابير  لمف نظرا

 وا شعيرا  ليـ  فينا     مناىدة     فكمكـ  باسل    أرجو   لو  الظفراحش
 شتاف  باغ  عمينا  غير      موتئد     يغشى   الظلامة لف تبقي ولف تذرا

 فأجابيا أخوىا الأسود)البسيط(: 
 إنا  لعمرؾ   لا نبدي  مناىدة    نخاؼ منيا صروؼ الدىر إف ظفرا 
 إني زعيـ لطسـ حيف تحضرنا    عند الطعاـ بضرب  ييتؾ   القصرا  

وراح الأسود يعد لمخطة، فصنع  طعاماً يميق بممؾ جبار  وأمر قومو أف يدفف كلّ واحد منيـ سيفو تحتو في الرمل،  
ى أبادوا وثب الأسود عمى الممؾ فقتمو، ووثب قومو عمى رجاؿ طسـ حت وجاء الممؾ في قومو فمما جمسوا للؤكل،
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أشرافيـ ثـ قتموا باقييـ،  فتممكت جديس نشوة الثأر لكرامتيـ  والتخمص مف الإحساس بالذؿ والقير، وانييار طاغية 
 انتيؾ حقوقيـ الإنسانية و كرامتيـ، وكاف الأسود ينشد )البسيط(:

 عند ذلؾ ذوقي ببغيؾ يا طسـ مجممة         فقد أتيت لعمري أعجب العجب      
 إنا  أنفنا  فمـ   ننفؾ  نقتميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ          والبغي ىيج منا سػػػػػػػػػػػػػػػػػػورة الغضب      
 فمف  تعودوا  لبغي  بعػػػػػدىا       أبدا            لكف  تكونوا  بلا أنف ولا ذنب      
 كدة          كنػػػػػػػػػا الأقارب في الأرحاـ والنسب فمو   رعيتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ  لنا  قربى     مؤ     

لقد أسست ىذه الحادثة  انعطافاً مضيئاً في تاريخ الحضارة الإنسانية، وصوف كرامة المرأة، وىذه  ظاىرة إنسانية 
ف تخميد رائدة سبقت تاريخياً كل حركات التحرر الإنسانية، أسستيا و بنتيا شاعرة جاىمية منذ أقدـ العصور، ولـ يق

" حرية المرأة التي  ربطت " عفيرة الشعراء الجاىمييف عند تسجيل الواقعة بل شاركوا وجدانياً و سموكياً في تبني قضية
بينيا وبيف كرامة الرجل في عصر غابر تسومو البدائية في مفاصل متعددة، لقد رفدت أغنية الحرية التي نشرت 

ية  ظاىرة إبداعية معنوية في الشعر الجاىمي و ىي التحريض عمى أجنحتيا "عفيرة " عمى رماؿ الصحراء العرب
الظمـ و الدعوة إلى صيانة كرامة الإنساف، فنشأ  شعر جديد يتغنى بيذه المضاميف مف ذلؾ عمى سبيل المثاؿ قوؿ 

 جديمة بف المشمخر الجديسي وكاف مف سادات جديس)البسيط(: 
 ػػػػػػػػػػػو         لا يذىبف  بؾ  الأىواء  والػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمرحلقد نييت أخا طسـ  وقمت  لػػػػػػػػػػػػػػ  
 واخش العواقب إف الظمـ ميمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكة        وكل   فرحة   ظمـ   عنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدىا ترح 
 وذو النصيحة عند الأمر   ينتصػػػػػػػػػػػػػػػػح        فما أطاع   لنا  أمرا    فنعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذره  
 فافتضػػػػػػػػػػػػػػػػػػحوا ػػػػػػػػػػػػػػػػػـ        حتى استعادوا لأمر الغيفعاليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيزؿ ذاؾ ينمي مف  فمـ 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ       ولـ   يكف   ليـ   رشد   ولا فمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػح أوليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  فباد آخرىـ مف عند   
 الغبوؽ  إذا شئنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  ونصطبح يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمو       نسقػنفعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ فنحف بعدىـ في الحق 
 مف بعد ذا   صمحػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا    كانوا بعافية           فميت طسمػػػػػػا عمى ما كاف إذ   فسدوا  

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعة        فينا  مقاوؿ  تسمو  لمعمى  رجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػح ػػػػػإذا لكنا ليـ عزا وممنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
مف الظمـ، وقد جسدتيا الشاعرة الجاىمية الشموس عفيرة بنت تمثّل ىذه الصورة لممرأة الجاىمية أنصع  صور التحرر 

غفار التي أدركت بوعييا المتقدـ منذ غابر الأزمنة الموصوفة بعراقة التخمف  حقوؽ المرأة وكرامة الإنساف، وآمنت  
ة الجاىمية  بقدرة المرأة عمى مناىضة الظمـ ودورىا في الانتصار لحقوقيا، فأشعمت  ثورة غيّرت  مجرػ تاريخ المرأ 

ولـ تقف الشموس عند الإدراؾ و حسب بل انتقمت إلى الممارسة فأسيمت في صنع  ىزيمة الظمـ وصناعة تاريخ 
 المرأة الحرة التي تؤصل بأفعاليا أكثر مظاىر الحضارة إشراقاً.

 نساء أنصفف العرب
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تطالعنا قصص أخرػ في فترات تالية لمعصور الجاىمية الأولى  لنساء رسمف فجر إنصاؼ  العرب مف           
طورؼ عمى العرب، فصنعف ىزيمة أعتى الأمـ الباغية عمى العرب االإمبر الفرس وطغيانيـ العرقي و جبروت 

وتتمادػ في  وتستصغرىـ،تمتينيـ، فرض سمطانيا عمى كثير مف العرب و المضطيدة ليـ، فقد كانت مممكة فارس ت
إذلاليـ، كانت تنصّب الأمراء عمى بعض ممالكيـ في تبعية، تمغي قوامتيـ عمى بمدانيـ، ولـ يقف عنت الفرس عند 

فكثيراً ما كانوا يحاولوف إرغاـ  إذلاؿ العرب سياسياً بل تطاولوا عمى أكثر محرماتيـ حساسية أؼ أعراض نسائيـ،
منيـ، أو يستبيحوف جميلبتيـ لمموكيـ وأمرائيـ،  ولـ يرتدع الفرس إلا بعد معركة ذؼ الفتيات العربيات عمى الزواج 

غزوة بدر بأشير، ورسوؿ الله، صلى الله عليه وسلم، بالمدينة، فمما بمغو ذلؾ قاؿ: ىذا يوـ انتصفت فيو العرب  قار التي  وقعت بعد
صفت فييا العرب مف الفرس  كانت دفاعاً عف ومف المعروؼ أف وقعة ذؼ قار التي انت مف العجـ، وبي نصروا.

نتردد بأف نقوؿ إف نساء  وأف مف أشعل جذوة نخوة العرب لمثأر لكرامتيـ كانت نساؤىـ، ولذلؾ لا أعراض العرب،
جاىميات ىـ مَف أنصف العرب مف الفرس، وقبل أف نعرض ليذه المعركة ونبيف دور النساء في حدوثيا سنتوقف 

 ت أحد الأكاسرة.عند امرأة عربية أذل
 المرأة الجاىمية التي أذلت الأكاسرة 

تعود أولى محاولات ردع الغرور الفارسي في التيتؾ بكرامة العرب إلى زمف ساحق في القدـ قبل ذؼ قار،           
ؽ.ىػ(، و 143وىي ليمى بنت لكيز بف مرة بف أسد، مف ربيعة بف بنت نزار ) 53قامت بيذه المحاولة  ليمى العفيفة

كانت مف أجمل نساء العرب، وقد خطبيا أشير أشراؼ العرب ومموكيـ، فأبت مفضمة البقاء في قوميا، وكاف في 
فة، وحكى عف نفسيا ىوػ تبادلو ابف عميا البراؽ بف روحاف، غير أف أباىا أنف ذلؾ، فأجابت رغبتو، فمقبت بالعفي

عسى أف نبمغ منيا والبدوية  تفضل الموت عمى أف يغشاىا  الممؾ ما فقاؿ: جماليا لممؾ الفرس آنذاؾ أحد حاشيتو،
فقاؿ نرغّبيا بالماؿ ومحاسف الأكل و المبس، فأرسل الممؾ واغتصبيا مف أبييا، وأغواىا لمزّواج بو، فامتنعت  أعجمي،
غير أنو أخفق،  في إرغاميا مستعملًب شتى أساليب التعذيب لإخضاعيا، فرغب برؤية وجييا فأبت  فجيد عميو،

وأصرت عمى أف يقتميا أو يعيدىا إلى أىميا، فمما يئس عزليا في مسكف، واكتفى باختلبس النظر إلى قواميا، وكانت 
فريدة لوصف تعذيب  وتعدّ ىذه الأبيات وثيقة تاريخية والتنكيل، في وحدتيا تقوؿ شعراً تضمّنو ما لاقت مف العذاب،

النساء العربيات عمى يد الفرس، فضلًب عف أنيا تؤرخ لجوانب مف الحادثة التاريخية وتجربتيا الشخصية فييا تقوؿ 
 )الرمل(: 

 ػػػػػػػػػػػػػػاػػػػػػػػػعَنػػػػػػػػلَيتَ لمِبَرّاؽِ عَينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاً فَتَرى      ما أُقاسي مِف بَلاءٍ وَ 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػايا كُمَيباً يا عُقَيلًا وَيمَكُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ       يا جُنَيداً ساعِدوني بِالبُكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

ُـ يا وَيمَكُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ        بِعذابِ النُكرِ صُبحاً  بَت أُختُكُ  وَمَسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا عُذِّ
ُـ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا يَقرُبُني        وَمَعي بَعضُ   ػاحِساساتِ الحَيػػػػػػػػػػػػػػ يَكذِبُ الَأعجَ

 ػػػػػػلامِف بَػػػػػػػيعاً قَيِّدوني غَمّمِوني وَاِفعَمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوا        كُلَّ ما شِئتُـ جَم
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 ػػػػػػػػػدي قَد حَلافَأَنا كارِىَةٌ بُغيَتُكُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ        وَمَريرُ المَوتِ عِنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 ػػػػػػػلَ الخَناػػػػػػػػػػػػػػػػأَنمارَ يا أَىػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػاً        يا بَنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأَتَدُلّوفَ عَمَينا فارِسػػ

 يا إِيادُ خَسِرَت صَفقَتُكُػػػػػػػػػػػػػػػػػـ        وَرَمى المَنظَرَ مف بَرد العَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمى
 يا البراؽ لنجدتيا،فتقوؿ )الرمل(: يفة الشعر في إثارة نخوة قوميما وحث حمية  أخوتيا وابف عموتستعمل ليمى العف  

ِـ تَشميرَ الوَحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػروا          لِبَني الَأعجا  ػػػػػػػػػػػػػػػىقُل لِعَدنافٍ فُديتُـ شَمِّ
 الضُػػػػحىوَاِعقِدوا الراياتِ في أَقطارِىػػػػػػػػػا           وَاشيَروا البيضَ وَسيروا في 

 رى وَاِحذَروا العارَ عَمى أَعقابِكُػػػػـ          وَعَمَيكُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ ما بِقيتُـ في الوَ 
نقاذىا مف براثف ذلؾ الأمير الفارسي،     فاستنيضت بأشعارىا حمية قوميا وفارسيـ البراؽ فقادىـ إلى  فؾّ أسرىا وا 

 أوؿ امرأة عربية تستعصي عمى الأكاسرة وتيزـ إرادتيـ وتستذليـ. فكانت ليمى
 المرأة الجاىمية التي ىزمت الفرس 

وتأتي قصّة النّعماف بف المنذر في امتناعو تزويج ابنتو ىند )الحرقة( لكسرػ أبراويز الّذؼ أدّػ إلى ميمكو،         
، وىي ىند بنت النعماف 54الفرس، فقد كانت الحُرَقَةلتسجل أكبر انعطاؼ في تاريخ انتصاؼ العرب لأنفسيـ  مف 

، بارعة الحسف حتى سارت الأحاديث وطافت أرجاء العرب والفرس، ووصل خبر جماليا الفاتف إلى 55بف المنذر
كسرػ أبرويز، فأرسل إلى أبييا النعماف يطمبيا لمزواج، وكاف النعماف عمى ما فيو مف خضوع لكسرػ ذا أنفة وعزة 

عميو أف يزوج ابنتو مف أعجمي ولو كاف كبير مموكيـ، فاستدعى كسرػ النعماف وأماتو بأقداـ الفيمة،  عربية تأبى
وأراد أسر الحرقة غير أنيا ىربت تجوب بوادؼ العرب تنشد استجارة أحدىـ، لكف كسرػ كاف قد أطمق في أحياء 

مر كسرػ، فخافوا إجارتيا، فقالت أبياتاً العرب صوائح يأبى عمييـ إجارتيا، وخضع الكثير مف سادة العرب آنذاؾ لأ
تصف فييا حاليا وما آلت إليو كريمة النعماف بعد أف كانت أخبار عزتيا تطوؼ الآفاؽ، وضمنتيا خيبتيا مف زعماء 

 )الكامل(: 56العرب وخوفيـ مف إجارتيا
 لَـ يَبق في كلّ القبائلِ  مطمػػػػػػػػػػػع       لي في الجوارِ فقتل نفسي أعودُ 
 ما كُنت أَحسبُ وَالحػػػػػوادثُ جمّةٌ       أنّي أَموتُ وَلـ يَعُدنػػػػػػػي  العوّدُ 

 حتّى رأيتُ عَمػػػػػػػػػػػػػػػػى جراية مَولدي        ممكاً يَزوؿ وشممػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو يتبدّدُ 
 لسميػػػػػػػػػػدع أطردُ فَدىيتُ بِالنعمافِ أَعظػػػػػػػػػػػػػػػػـ دىيةٍ       وَرجعتُ مِف بعدِ ا

 يا نَفسُ موتي حَسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرةً و اِستَيقني        سَيضّـ جسمؾ بعد ذاؾ الممحدُ 
 خابَ الرجػػػػػػػػػػػػػا ذَىب العزا قلَّ  الوفا        لا السيلُ سَيلٌ لا نجػػػػػػػػػػػػػػػػػػودٌ أنجدُ 

 سِ مِف  عبراتيا         وَقُموبيـ صّـ صػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلادٌ جممدُ جَمَدت عيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوفُ النا
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةً         مَقتولةَ الآباء نضػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواً تطردُ ػػػػػػػػلا يَرحَموف يتيمةً محزونػػػػػػػػػػ

 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػل ذا         كافَ المنادي لمجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوارِ يسوّدُ تَبغي الجوارَ فلا تجارُ وقبػػػػػػػػػػػػػػػ
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ويشكل ىذا النص وثيقة تاريخية أصيمة تكشف عف جزء مف تاريخ تمؾ الأحداث، وسجل تفاصيميا، ونقل       
حساسيا الفردؼ بقضية  ظنت أنياً ذات صمة بشرؼ العرب صوراً نفسية ومادية للؤحواؿ التي كانت تعيشيا ىند، وا 

قاطبة، فتضمنت الأبيات تقريعاً صريحاً لخذلاف سادة العرب ليا، وبقيت ىند تجوب بلبد العرب تستثير نخوتيـ حتى 
وصمت إلى موطف قبيمة بني شيباف، وكاف يتزعميا أحد فرساف العرب المجيديف عمرو بف ثعمبة الشيبانى، ولجأت 

وكانت  حكيمة القبيمة وشاعرتيا، وموئل استشاراتيـ، فكانوا لا يبرموف أمراً قبل الرجوع إلى  شقيقتو الكبرػ صفية 
إلييا، ويطمقوف عمييا الحُجَيْجَة لقوة منطقيا وبراعة حجتيا، واستثارت قصة ىند مناقبيا الأصيمة، وىبت تستثير نخوة 

طمقت صرختيا التي ىزت وجداف بني أخييا عمرو وتجمع قوميا حولو معمنة إجارتيا متحدية تحذير كسرػ، وأ
 )الكامل(: 57شيباف بأبيات مؤثرة أججت حميتيـ وجيّشت نفوسيـ قالت

 ػػػػافِ أَحيوا الجوارَ فَقد أماتتو معػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاً        كلّ الأعاربِ يا بَني شيبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي حرّةٌ        مَغروسةٌ في الدارِ والمرجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافِ ما العذرُ قد لفّت ثيابػػػػػػػػػ

 بنت المموؾ ذوي المَمػػػػػػػػػػػػػػالِؾِ وَالعُلا        ذات الحِجاؿِ وصفوة النعمػػػػػػػػػػػػػػػػػػافِ 
 وَتقوّموفَ ذَوابل المػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرّافِ    أَ تياتفوفَ وَتشحذوفَ سُيفوكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ      

 ػػػػػدافِ وَتقوّموفَ جُنودكـ يا معشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػري        وَتُجدّدوفَ حَقيبة الأبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 رتُ  لحرّةٍ        بِكيوؿِ مَعشرنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا وبالشبّافِ وَعَمى الأكاسرِ قَػػػػػػػػػػػد أج

 شيباف قَومي ىَل قبيلٌ  مثميػػػػػػػػػػػػػػـ         عِندَ الكفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاحِ وكرّة الفرسافِ 
 ف فروعِ ربيعةٍ         ما مِثميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ في نائبِ الحدثافِ لا وَالذوائب مِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

جارتيا ىند مسمع كسرػ، فتمظى بحقده وغضبو، واشتدّ عميو أف امرأة عربية تجير عميو       وصمت أبيات صفية وا 
ساءىـ، فأرسل كتيبة مدججة بخيرة قواده، وتزدرؼ تيديده، فأعمف أنو سيؤدب ىؤلاء الأجلبؼ ويستأصميـ ويسبي ن

فمقيت مقاومة شرسة بددت شمميـ وأردت قادتيـ واستذلت نخبتيـ أسراً وقتلًب، فوقفت تمجد استبساؿ قوميا وتتغنى 
 )البسيط(:58

 أَنا الحجيجةُ مِف قوٍـ ذوي شرؼٍ       أُولي الحِفاظ وأىل العزّ والكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِـ 
ِـ   قولوا لِكسرى أَجرنا جارة فَثَوت       في شامِخِ العزّ يا كسرى عمى الرغ

 نحف الذيف إذا قمنا لداىيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ       لـ نبتدعْ عندىا شيئاً مف النػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد ِـ
ِـنحوطُ جارَتنا مف كل نائبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةٍ       ونرفدُ   الجارَ ما يرضى مف النعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

ورأػ مَف بقي مف قواد كسرػ ألا يعودوا جاريف ذيوؿ الخيبة، فأرسموا رسوليْف إلى بني شيباف، يطمباف إلييـ أف تنزؿ 
ـ الحرقة عمى طاعة "منصور" أحد قواد كسرػ المأجوريف مف أصوؿ عربية ليبرِّغ الشيبانييف مما اجترموه في نصرى

 )البسيط(: 59عمى الكتيبة، فأوكل بنو شيباف أمر الرسوليف إلى الحجيجة، فأبت وقالت ليما
 قُولا لمنصور لا ردّت خلائفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو        ما صاحَ فييـ غرابُ البيفِ أو نعقا 
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ُـ        مف   الأعارب يا مخذوؿُ أو سبقػػػػػػػػػػػػػػػامف زوّج الفرسَ يا متبوؿُ قبمكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 يا ويحَ أمّؾ يا منصور إِفّ لنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا         خَيلًا كِراماً تصوف الجارَ مػػػػػػػػا عمقا 

 فمت بغيظؾ يا منصور واحيَ عمى        بغضاؾ قومي وشمّرْ كل يوـ لقػػػػػػػػػػػػػػػػا
 ػػػػػػػػػا كتبتَ بو         يا ابف الدنيّةِ فأجمل إف أردت بقػػػػػػاآلت بنو بكرَ ترضى مػػػ

استشاطت ىذه الأبيات حنق القائد الأجير منصور، فيجـ عمى بني شيباف فيزموه، فعاد يستجدؼ كسرػ أف يمده 
قالت بجيش وافر العدة والعديد، فأرسل لو عشريف ألفاً مجيزيف أتـ تجييز، فسمعت الحجيجة بأمر الحممة ف

 )البسيط(:
 يا عَمرو عَمرو أَجبني يا اِبف ثعمبةٍ      يا شبوَ برّاؽ يػػػوـ القتل و السمبِ 
 لأجلِ عِشريفَ أَلفاً أُضحِ صارخةً       في آؿ بكر وذا شيء مػػف العجبِ 

 لا تَكشِفوني بِيذا اليوـ وَاِرتقػػػػػػػػبوا       يَومي لَوقت اِجتماعِ العجـ والعربِ 
بنو شيباف تمدىـ إرادة الدفاع عف الشرؼ بقوة أكسبتيـ القدرة عمى ىزيمة جيش فتاؾ، فعاد منصور مخزياً  وتأىب

إلى كسرػ الذؼ أمر الطميْح وىو مف قواده العرب المعدوديف أف يعد جيشاً جراراً يبيد بني شيباف، وكاف في نفس 
، فأرسل سراً إلى بني شيباف ينذرىـ، فأرسمت الطميح بعض إباء لأف يستبيح كسرػ قومو العرب جوراً وغروراً 

 )الكامل(:60الحجيجة تشكر حميتو 
 قُل لِمطميحِ فَدتو فِتيافُ الوغى      عِندي لِكسرى القمبُ والأبدافُ 

 أَبمِغ طميحاً يا رسوؿُ وقل لو       بِسيػػػػػػػػػػػػوؼِ تَغمبَ تُغمب الأقرافُ 
 )البسيط(: 61تصبروف أـ أستجير لي ولجارتي بقبائل غيركـ، وأنشدتوقامت تستنفر قوميا قائمة: أتستقيموف و 

ُـ فمعمري العزّ   في عمري   يا أَيّيا الشّـ أَنتـ حافِظو  ذممي       وَأَنت
ف جَزعتـ أُنادي كلّ ذي حضرِ   إمّا صَبرتـ فَلا أَدعو لغيركـ        وَاِ 

يقود كسرػ الجيش بنفسو ويجعل ابنو الأكبر عمى الميمنة  واستعد بنو شيباف واستنفروا العرب، ولـ يخطر بباليـ أف
وابنو الأصغر عمى الميسرة فقد أخذتو العزة بالإثـ والغرور، فغزا بني شيباف بجيش يفوؽ مئة ألف مقاتل جمّيـ 
فرساف، وكاف يتواتر مع أخبار عظمة الجيش تسارع انضماـ القبائل العربية إلى شيباف بعد أف خافت مف قبل 

تيا، واىتزت الصحراء عزة بحمية العرب وارتعشت رماليا نخوة تحرس نخمة شرفيا وصارت الحرقة تمؾ النخمة إجار 
باء  ابنةَ كل رجلٍ، وأختَ كل فارس وعرض العرب قاطبة صارت نخمة الكرامة العربية التي استقطبت أفئدة رجاليا وا 

لمتضحية في سبيل كرامتيـ، وتخمت الحُجَيجة عف روح فرسانيا، وتفجّرت ىذه الروح في عروؽ الجميع فاستجابوا 
ناقتيا، وامتطت فرساً عربيةً أصيمةً يجمح بروح فارسة مسحت العار عف جبيف العرب قاطبة، وطفقت تطوؼ 

 )الرجز(:62بالقبائل صارخة مستنيضة محرّضة، تندبيـ بالاسـ قبيمة قبيمة، فخاطبت بني حنيفة 
 فَأنتـ الجُمجمةُ الشّريفو   إيياً أَجيدوا الضربَ يا حنيفو    
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 )الرجز(:63وناشدت بني لجيـ 
ِـ فَاِنصُرونا ُـ قومي وَبنو أبينػػػػػػػػػػا      إِيياً بني الأعما  لجي

 )الرجز(: 64وأقبمت عمى  بني عجل، وىـ أىميا الأدنوف 
 الفخرُ فَخري بسراة عجلِ       ىُـ مَعشري في نجدىـ والسيلِ 

 )الرجز(: 65تنشدوشقت طريقيا إلى بني ذىل 
 اليوـ يوُـ العزّ لا يوـ الندـ       إِف صَبَرت ذىلٌ فعزّي اليوَـ تَـ

 )الرجز(: 66وعادت أخيراً إلى صفوؼ بني شيباف، تسوسيـ سياسة قائد مؤمف بعدالة قضيتو ونصرىا، تستصرخيـ
 إِيياً بَني شيباف صفّاً بعد صفّ       مَف يردِ العمياءَ لَـ يخشَ التَمَف 
 أَنا اِبنةُ العزّ وَعِرضي اليوـ عفّ    بِكلّ نَصلٍ كالشياب المُختطف 

صابح كسرػ بجيشو المييب بني شيباف، وجابيو تلبحـ القبائل العربية واستبساؿ فرسانيـ في اليوـ الأوؿ،وبدأت 
وس بعض أولى وقائع ذؼ قار، وتوجست صفية  الخوؼ لتعاظـ جيش كسرػ وسرعة مدده،وداخل اليمع والتعب نف

المقاتميف العرب، وبدأت المعركة تنذر بعلبمات تراجع العرب، فنزلت صفية بنفسيا بيف المقاتميف تحمل سيفيا، 
وانبرت  تقطّع حباؿ ىوادج النساء المواتي أردف الفرار ، وتسقطيـ مف ىوادجيف، ورأػ رجاليف ذلؾ ، فاستطارتيـ 

ة صفوؼ المقاتميف متقدمة إلى أخييا عمى رأس المدافعيف الحمية يستبسموف في دفاعيـ عف نسائيـ، وشقت صفي
 )الرجز(:67تصرخ ليسمعيا 

 يا عَمرو يا عمرو الفَتى بف ثَعمبو       حاـ عمى جارتؾَ المُستقربو
 وَزاحـ العجماف عندَ العَقبو                        

ىـ في ىذه الحاؿ  رأوا  غباراً ىائلًب  يملؤ فأشعمت فييـ جذوة حماستيـ غير أف كثرة جنود كادت تفنييـ، وبينيما 
الأجواء، وباف ليـ أنو مدد قبيمة بنى يشكر، بقيادة أبرز فرساف العرب ظميـ بف الحارث، يرافقو شاعرىـ الحارث بف 

وانتيى شمس يوـ مجيد عمى العرب لكنو مشوب بقمق الغد، ولـ  فاستردت صفية نفسيا مف اليزيمة، حمّزة اليشكرػ،
 )الخفيف(: 68يرة صفية فأرسمت إلى الطميح سيد بني إياد والقائد العربي في جيش كسرػ تنـ بص

ِـ  إف نصر الطميح أكرُـ نصرٍ       وَحنوّ عمى بني الأعما
ميح فمـ يكتف فانقتل موقفو مف التعاطف إلى تحريض قبيمتو عمى طاسترجعت صفية بشعرىا الحمية العربية لم

والالتحاؽ بالعرب فأربؾ كسرػ ىذا الفعل، فتابع قتاؿ اليوـ الثاني في تعادؿ كفتي الانشقاؽ مف صفوؼ كسرػ 
القتاؿ، أما في اليوـ الثالث فبدأ تفوؽ الفرس لا يردعو إلا استبساؿ نادر لمعرب، وفي اليوـ الرابع، جاءت صفية 

صيو بما شئت، فنزلت الحرقة سافرة بالحرقة وقالت ليا: ىذا آخر يوـ بيننا وبيف ىؤلاء القوـ، فأسفرؼ عمى عمرو وأو 
 )الكامل(:69تنشد

رَّعِ   حافع عمى الحسبِ النفيس الأرفػػػػػػػػػػػػػػػعِ      بمدجّجيف مع الرمػػػػػػػػػػػػػػػػاح الشُّ
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ُـ      فاصبر لكل شػػػػػػػػػػػػػػػديدة لـ تُدفعِ   واليوـ يوـ الفصل منؾ ومنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 يا ليثَ غابٍ في اجتماع المجمعِ       رو ياعمرو الكفػػػػػػاحَ لدى الوغى    ياعم

 ػػػػػػػػػػػػػةً      أتُضيعُ مجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداً كاف غيرَ مُضيّعِ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأظير وفػػػػػاءً يا فتى وعزيمػػػػػػػػػ
فتطايروا يفتكوف بجيش كسرػ، فقتموا مف أولاده ،  أجج فعل ىند حماسة المقاتميف واستنيضت غاية استبساليـ،

نسانيتيـ فييا مف  وأصابوا كسرػ نفسو بطعنة،وأرغموه عمى الانيزاـ في معركة  انتصفوا لأعراضيـ وعروبتيـ وا 
 )الكامل( 70الفرس، ووقفت الحرقة لما تـ النصر لمعرب فشكرت الحجيجة بقصيدة طويمة  منيا

 لصفيػػة في قوميػػػػػػا يتوقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػع      ػػػػػػػػػعُ المجد والشرؼ الجسيـ الأرفػػ
 ولدى اليياج يحل منيا البرقػػػػػػػػػػػػػػػػػػع      ذات الحجاب لغيػػر يوـ كػريية

 لا أنسَ ليمةَ إذ نزلت بسػػػوحيا     والقمبُ يخفقُ والنواظرُ تدمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعُ 
 ت مف جارٍ يُجيرُ تكػػػػػرماً      فأُجرت واندممت ىناؾ الأضػػػػػػػػمعُ ويئس

 وتواردوا حوضَ المنيّةِ دوف أف     تُسبى خفيرةُ أختيػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ واستجمعوا
وتجمت أنصع صور  شيامة أبطاؿ ذؼ قار بأف أحداً لـ يحاوؿ أف يطمب الزواج مف الحرقة عمى ما فييا مف    

جماؿ أو ما قدموه مف أجل حمايتيا مف كسرػ خشية أف يعدّ مثل ىذا الطمب ثمناً لشيامتيـ، و تزوجت بعد ذلؾ 
وقعة أُحد مع حمزة رضي الله عنو، والتقت بسعد بف أبى وقاص  المنذر بف الرياف،  وقتل بيف يدؼ الرسوؿ صلى الله عليه وسلم في

رضي الله عنو في الحيرة بعد وقعة القادسية، فأكرميا وأعمى منزلتيا، وسأليا الناس ما صنع بؾ الأمير؟ 
 )الخفيف(:71قالت

 حاط لي ذمتي وأكرـ وجيي         إنما يكرـ الكريـ الكريـ
ية التاريخية أكثر المظاىر الحضارية لممرأة  في التاريخ الإنساني، فقد كانت تتجمى في ىذه القصة بوثائقيا الشعر 

 المرأة الجاىمية فييا صانعةً لتاريخ  النضاؿ ضد الاستبداد و التضحية مف أجل شرؼ ىوية المرأة الجاىمية  .
المقاتميف في الحرب،  وكاف لممرأة العربية في العصر الجاىمي عمى وجو الشيوع  دورىا في الحرب،  فيي تشارؾ   

 )الوافر(:73، ويبيّف ذلؾ عمرو بف كمثوـ72وتبثّ فييـ الحماسة، فتنشد الأىازيج موقعة بالدّفوؼ
 نحاذرُ أفْ تُفارؽَ أو تيونا  عمػى آثػارىا  بيضٌ كػػػػػػػػػػػراـ
 إذا لاقػػػوْا فوارسَ  مُعْممينَا  أخذْفَ عمى بُعولتيػف عػػػيدا

ميّات دورىفّ في إذكاء جذوة الثّأر لمفرساف مف أىميفّ يوثّبف بالشّعر روح الانتقاـ لكرامة القبيمة، وكاف لمنّساء الجاى   
تستثير في الثّأر لأخوييا، وكانت كبشة بنت معد يكرب تموـ أخاىا عمرو لقعوده عف ثأر  74فقد كانت الخنساء

يف يوـ "تَحْلَبؽ الممـ"، وأخذتا تذْكياف نار الحماسة في القوـ أخيو، أمّا ابنتا الفِنْد الزَّمَّاني فقد اخترقتا الصّفوؼ حاسرت
 مغنّيتيف:

 وغى وغى وغى وغى         حَرَّ الحَرَار واْلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتَظَى
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بػػػػػػػػػػػػى         يا حَبّذَا الُمحَمّقوف بالضّحػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػىومُمَئت منو الرُّ
ّـ مالؾ بف زيد، فارس بكر، وىي تقوؿ:     وأقبمت مف ورائيما كَرْمة بنت ضِمَع، أ

 نحف بنات طػػػػػػػػػػػػػػارؽ         نمشي عمى النّمارؽ 
 مَشْيَ القُطَػػػػيّ البػارؽ         المسػػػػؾُ في المفَارؽ 

ر في المخانػػػػػػػػػػق         إف تقبموا   نعػػػػػػػػػػػػػػػانقوالدُّ
 أو تػػدبروا نفػػػػػػػػػػػػػارؽ         فِرَاؽَ غيػػر وامِػػػػػػػػػػػػػق
 عِرسُ المُوَلّي طػػػػػػالق         والعػػػػػار منو لاحػػػػػق

 فمـ يمبث القوـ أف تدافعوا وراءىفّ عمى تغمب فبدّدوا صفوفيـ وأرّخوا لنصر حاسـ لبكر.
 عزيزات العرب 

خمّد تاريخ العرب نساء نبغفَ في مختمف المجالات، ودوّف اعتزاز أىـ قامات مموؾ العصر الجاىمي             
فيو مف صمف الجاىمية والاعتداد بذكورتيا، فقد ما ورجالاتو بأمياتيـ إلى حدّ بمغ فييـ أف ينتسبوا إلييف، وىـ عمى 

إلى أمو ماء السماء وىو لقب أمو ماريّة بنت عوؼ، ـ( 554-512انتسب المنذر بف ماء السّماء، ممؾ الحيرة )
، 76، وعمرو بف المنذر المعروؼ بعمرو بف ىند،انتسب إلى أمّو ىند بنت عمرو بف حجر75لُقِّبت بو لجماليا

، ونُسب بنو عمرو بف أُدّ بف طابخة إلى أمّيـ مزينة بنت كمب بف 77ونُسب ولد إلياس بف مضر إلى أمّيـ خندؼ
زة التي جسدىا مموؾ الجاىمية وزعماؤىا لـ تكف منةً  إنما صنعتيا تمؾ العزيزات وفرضنيا بما ، وتمؾ الع78وبرة

أوتيف مف نفوس أبية خمدت ذواتيـ الأنثوية في عصر شديد الاعتداد بالذكورية. وكاف كثير مف أبطاؿ العرب 
 )الطويل(: 79يفتخروف بالانتساب إلى  أمّياتيـ ويتغنوف شعراً بذلؾ  مثل القتّاؿ الكلببيّ 

 لَقَػػد وَلَػػدَتني حُػػرَّةٌ رَبػػػعيَّةٌ         مِفَ اللبئي لَـ يُحضِرفَ في القَيعِ دِندِنا
وشاف أغربةَ العرب بما فييـ مف فرساف ورجاؿ انتسابيـ إلى أمّياتيـ الحبشيّات، فأفقدىـ ىذا الانتساب الانتماء إلى 

نة الإنساف الجاىميّ أو الغضّ منو ميما أوتي مف سمات الفروسيّة مثل القبيمة، فكاف أصل الأّـ سبباً في رفع مكا
 حاؿ عنترة والسّميؾ والشّنفرػ.

 منجبات العرب  
: ماويّة 80ونسبَ الجاىميّوف سادةَ العرب إلى منجباتيـ فقيل المنجبات ثلبث: المنجبات في الجاىميّة ثلبث

ّـُ 82، وفاطمة بنت الحارث الأنماريّة81الدّارميّة ، وكانت عرب 83البنيف بنت عمرو بف عامر فارس الضّحياء ، وأ
 الجاىمية  تجل ىذه النساء أيما إجلبؿ وتتباىى بشرفيف وكرامتيف. 

،  وكفّ صاحبات رأؼ في كلّ ما يخصُّ شؤوف أزواجيف، فمنيف مَف 84وكاف لمفتيات الجاىميّات رأييفّ في الزّواج
، وتمومو إفْ أسرؼَ وتدعوه 85وشرّه عمييا، فيي لذلؾ تحرص عمى مالو ترػ أف زوجيا، وما مَمَؾَ، إنّما يعود خيره

 .89، وترشده إلى تجنّب المخاطر والتّيور88، وكانت ترعى سلبمتو87، وقد تعنِّفُ في لوميا86إلى الاعتداؿ
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بنت خويمد  ، وكانت خديجة90وعُرؼ لممرأة الجاىميّة حقّ التّممّؾ، فكاف لجميمة بنت الميميل إبلٌ يرعاىا زيد الخيل   
، وىند زوجة أبي سفياف 91تاجرة ذات شرؼ وماؿ، تستأجر الرّجاؿ في ماليا، وتضاربيـ إياه بشيء تجعمو ليـ

 .92كانت ترسل بتجارتيا إلى قبيمة كمب في الشّاـ
 جاىميات  ذوات عصمة 

أخرػ، فقيل: النّسوة وكانت ىناؾ نسوة في الجاىميّة تتمتّع بقدر مف التكريـ لـ تحعَ بو نسوة في مجتمعات      
ف شاءت تركتو، وذلؾ لشرفيفّ  المّواتي كانت إحداىفّ إذا أصبحت عند زوجيا كاف أمرىا إلييا إف شاءت أقامت، وا 
ّـ خارجة عمرة بنت  ّـ عبد المطّمب بف ىاشـ بف عبد مناؼ، وأ وقدرىفّ،وىفّ: سممى بنت عمرو الخزرجيّة، وىي أ

ّـ عبد ، وفاطمة بنت الخرشب ا93سعد مف بجيمة لأنماريّة، وماريّة بنت الجعيد، وعاتكة بنت مرّة بف ىلبؿ، وىي أ
 .94مناؼ، والسّوا بنت الأعْيس، مف عنزة ثـ مف بني ىِزَّاف

وربّما كاف الغزؿ الجاىميّ وثيقة حيّة لصورة المرأة في عصره، فقد كاف غرضاً أساسيّاً في الشّعر الجاىميّ، فكثر    
رادة الحبّ والزّواج، والرّأؼ، شيوعو وتداولو، وجسّد ال مرأة العربيّة في مكانة رفيعة، مشاركةً لمرّجل في العاطفة وا 

وكانت مشاركتيا لمرّجل بالحبّ تتطّمب سمات رجوليّة تضاىي صورة الفرساف في شجاعتيـ وفروسيّتيـ وسخائيـ 
 ورقيّ أخلبقيـ.

 المجيرات في العرب
ة الوحيدة التي أجارت المميوؼ ، بل كاف لنساء جاىميات كثيرات أف يجرف لـ تكف صفية الشيبانية المرأة العربي  

المطرود، ويؤمفّ عمى دمو ،فقد استجار أعز رجاؿ العرب بامرأة شأف ما رُوؼ عف خماعة بنت عوؼ بف محمـ 
فرساف الشّيباني الّتي أجارت مرواف بف زنباع العبسيّ، وأجارت فكيية بنت قتادة مف بني قيس بف ثعمبو أشجع 

فقاؿ:" لو سرت  96، وىو الذؼ خصو عمرو بف معد يكرب بتفوؽ الفروسية بيف العرب95العرب السّميؾ بف السّمكة
بظعينة وحدؼ عمى مياه معدّ كمِّيا ما خفت أف أغمب عمييا، ما لـ يمقَني حُرَّاىا أو عبداىا، فأمّا الحراف فعامر بف 

عبداف فأسود بني عبس ويعني عنترة والسميؾ بف السمكة،وكمَّيـ قد لقيت، الطُّفيل وعُتيبة بف الحارث بف شياب، وأما ال
فأما عامر بف الطفيل فسريع الطعف عمى الصوت، وأما عتيبة فأوؿ الخيل إذا غارت، و آخرىا إذا آبت، وأما عنترة 

مـ ير في إجارة المرأة ما .ولما أجارتو مدحيا ف97فقميل الكبوة شديد الكَمَب،وأما السميؾ فبعيد الغارة كالميث الضارؼ"
 يشيف رجولتو ،قاؿ) الوافر(:

 لَعَمرُ أَبيؾَ وَالأنَباءُ تُنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمى       لَنِعَـ الجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارُ أُختُ بَني عُوارا
خَوتِيػػػػػػػػػػػػػػػػ  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا شَنارامِف الحَفَراتِ لَـ تَفضَح أَباىػػػػػػػػػا       وَلَـ تَرفَع لِإِ

 وَما عَجِزَت فَكييَةُ يَوَـ قامَت       بِنَصلِ السَيفِ وَاِستَمَبوا الخِمارا
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ّـ جميل مف دوس،  ضرار بف الخطّاب بف مرداس الفيرؼّ.  ورُوؼ عف ابف مسعود بف مالؾ الثّقفي أنّو   و أجارت أ
الفجار، بحيث أمّف فيو مَفْ دخمو مف أعدائو مف قريش  جعل خباء زوجتو سبيعة بنت عبد شمس حرماً في حرب

 . 98وأصبح سالماً 
 حكيمات العرب 

ّـ جندب     عرؼ العرب في جاىميتيـ نساء ذاع صيتيف بالحكمة والفصاحة والشعر  مثل: جميمة أخت جسّاس، وأ
الخنساء، الّتي تفرّدت بمراثييا، ومنيفّ التي احتكـ إلييا أمير الشّعر في عيدىا امرؤ القيس، وعمقمة الفحلُ، والشّاعرة 

، وخصيمة جارية عامر 99مف عُرففَ بالحكمة، وحدّة الذّكاء، وقوّة العقل، وسداد الرأؼ، مثل ىند بنت الخُسّ الإيادية
 )الوافر(: 102، الّتي قاؿ فييا زىير بف جَناب101،  وحذاـ بنت الريّاف100بف الظّرب العدوانيّ ا

ق  وىا       فَإِفَّ القَوؿَ ما قالَت حَذاـإِذا قالَت حَذاـ فَصَدِّ
بأنيا  كانت مف أندر نساء عصرىا بلبغة وحكمة ، فقد تحمل  بيا عمرو  103وعرفت الحمراء بنت ضمرةَ النّيشميّ 

بف ىند مف يمينو ،وكاف قد خشي أف يبقييا حية فتنجب مثميا ، وكاف ذلؾ  حيف قتل  سويد بف ربيعة التميمي أخاه ا
وفرّ ، فأقسـ  ليقتمف بأخيو مئة مف بني تميـ، فجيّش عمييـ، فسمعوا بمسيره ، فتفرقوا مف ديارىـ ، ولـ سعد بف ىند، 

يجد إلا امرأة  ىي حمراء بنت ضمرة، فمما نظر إلييا قاؿ: إني لأحسبؾ أعجمية، قالت: لا والذؼ أسألو أف يخفض 
ة، قاؿ: فمف أنت؟ قالت: أنا بنت ضمرة بف جناحؾ، وييد عمادؾ، ويضع وسادؾ، ويسمبؾ بلبدؾ ما أنا بأعجمي

عف كابر، وأنا أخت ضمرة بف ضمرة، قاؿ: فمف زوجؾ؟ قالت: ىوذة بف جروؿ، قاؿ: وأيف  كابراً  جابر، ساد معداً 
لو كنت أعمـ مكانو حاؿ بيني وبينؾ، فقاؿ عمرو: أما والله لولا أني أخاؼ أف  ىو الآف؟ أما تعرفيف مكانو؟ قالت:

ما نظرت ؾ وأخيؾ وزوجؾ لاستبقيتؾ، فقالت: والله ما أدركت ثاراً، ولا محوت عاراً، فأمر بإحراقيا، فمتمدؼ مثل أبي
مكاف عجوز! فذىبت مثلًب، ثـ مكثت ساعة فمـ يفدىا أحد، فقالت: ىييات صارت الفتياف  ىً إلى النار، قالت: ألا فت

 حمماً، فذىبت مثلًب،  ثـ ألقيت في النار.  
 حرب جاىمية امرأة أنيت أطوؿ

مازلنا إلى عصرنا ىذا نردد مديح زىير بف أبي سممى ليرـ بف سناف والحارث بف عوؼ لعمميـ الجميل في           
إحلبؿ السلبـ بيف ذبياف وعبس عمى أف الرجميف حقّ ليما الثناء إلا أف التاريخ أشار بخجل إلى دور امرأة عربية 

فقد أسيمت بييسةُ بنتُ أوسٍ في إخماد نار الحرب الّتي نشبت بيف عبس  جاىمية في البناء الحقيقي ليذا السلبـ،
بنا روايتيا، يحكى أف أوس بف حارثة لما جاءه الحارث بف عوؼ خاطباً ابنتو، 104وذبياف وذلؾ في قصة يجدر 

ىذا  رفضو، ثـ تراجع إثر نصح زوجتو، فاسترضاه، وقاؿ لزوجتو: ادعي لي كبرػ بناتي، فأتتو، فقاؿ: يا بنية،
الحارث بف عوؼ سيد مف سادات العرب، قد جاءني طالباً خاطباً، وقد أردت أف أزوجؾ منو، فما تقوليف؟ قالت: لا 
تفعل؟ قاؿ: ولـ؟ قالت: لأني امرأة، في وجيي ردةُ، وفي خمقي بعض العيدة، ولست بابنة عمو فيرعى رحمي، وليس 

يكره فيطمقني، قاؿ: قومي، بارؾ الله عميؾ، ادعي لي  بجارؾ في البمد فيستحي منؾ، ولا آمف أف يرػ مني ما
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الوسطى، فدعتيا، ثـ قاؿ ليا مثل قولو لأختيا، فأجابتو بمثل جوابيا، وقالت: إني خرقاء، وليست بيدؼ صناعة، ولا 
فأتى بيا،  -صغرػ بناتو  -لي بييسة  ، ادعيآمف أف يرػ مني ما يكره، فيطمقني، وقاؿ: قومي، بارؾ الله عميؾ

قاؿ ليا كما قاؿ ليما، فقالت: أنت وذاؾ، فقاؿ ليا: قد عرضت ذلؾ عمى أختيؾ فأبتاه، ولـ يذكر ليا مقالتييما، ف
، الصناع يداً، الرفيعة خمقاً، الحسيبة أباً فإف طمقني فلب أخمف الله عميو بخير، فقاؿ بارؾ الله لكني والله الجميمة وجياً 

يا حارث بييسة بنت أوس، قاؿ: قبمت، فأمر أميا أف تييئيا، وتصمح مف عميؾ، ثـ خرج إلى الحارث فقاؿ: زوجتؾ 
شأنيا، ثـ أمر ببيت فضرب لو وأنزلو إياه فمما ىيئت بعث بيا إليو، قاؿ خارجة بف سناف: فمما أدخمت إليو لبث 

الت: مو، أعند ىنيية ثـ خرج إلي، فقمت: أفرغت مف شأنؾ؟ قاؿ: لا والله، قمت: وكيف ذاؾ؟ قاؿ: لما دخمت إلييا ق
خوتي؟ ىذا والله ما لا يكوف، قاؿ خارجة: ثـ أمر بالرحمة؛ فارتحمنا ورحمنا بيا معنا، فسرنا ما شاء الله، ثـ قاؿ  أبى وا 
لي: تقدـ، فتقدمت وعدؿ بيا عف الطريق؛ فما لبث أف أتى، فقمت: أفرغت؟ قاؿ: لا والله، قمت: ولـ؟ قاؿ: قالت لي: 

أو السبية الأخيذة؟ لا والله، حتى تنحر الجزر، وتذبح الغنـ، وتدعو العرب، وتعمل ما  أكما يفعل بالأمة الجميبة
يعمل لمثمي! قمت: والله إني لأرػ ىمةً وعقلًب، وأرجو أف تكوف المرأة منجبة إف شاء الله، قاؿ خارجة: فرحمنا حتى 

؟ قاؿ: لا، قمت: ولـ؟ قاؿ: دخمت جئنا بلبدنا، فأحضر الإبل والغنـ، ثـ دخل عمييا، وخرج إلي، فقمت: أفرغت
عمييا، وقمت ليا: قد أحضرنا مف الماؿ ما قد تريف، فقالت: والله لقد ذكرت لي مف الشرؼ مالا أراه فيؾ! قمت: 
وكيف؟ قالت: أتفرغ لمنساء والعرب تقتل بعضيا بعضاً! قمت: فيكوف ماذا؟ قالت: اخرج إلى ىؤلاء القوـ فأصمح 

فمف يفوتؾ ما تريد، فقمت: والله إني لأرػ ىمة وعقلًب، ولقد قالت قولًا،قاؿ خارجة: ثـ قاؿ  بينيـ، ثـ ارجع إلى أىمؾ
الحارث: اخرج بنا، فخرجنا حتى أتينا القوـ فمشينا فيما بينيـ بالصمح، فاصطمحوا عمى أف يحتسبوا القتمى، فيؤخذ 

 ثلبث سنيف، فانصرفنا بأجمل الذكر.الفضل ممف ىو عمييـ فحممنا عنيـ الديات، فكانت ثلبثة آلاؼ بعير في 

 جاىميوف أزروا بمنزلة المرأة 
ولكفَّ ىذه المكانة المتقدّمة لممرأة في العصر الجاىميّ لـ تَحُلْ دوف ظيور حالات مزرية تُمعف في إىانتيا، لكفّ    

جاىميّ مف رمزيّة وعنواف لمشّرؼ ىذه الحالات في جوىرىا لـ تنشأ مف الرّؤية السّمبيّة لممرأة بل لِما تشكّمو في حياة ال
والكرامة، فكانت تُسبى لكوف سبييا أشدّ صور الميانة لمقبيمة الّتي لا تَقوػ عمى صوف نسائيا وحمايتيا، ونشأ جرّاء 
ىذا الشّعور القبميّ بالحميّة الجاىميّة سموؾٌ إنسانيّّ مُشيف تجمّى بوأد البنات، وىو دفنيفّ أحياء، وقد تمايزت كثيراً 

راء الباحثيف في شيوع ىذه الظّاىرة وأسبابيا، فمنيـ أرجعيا إلى الأنفة الجاىميّة الّتي تخشى ممّا قد تُمحقو بالقبيمة آ
مف عار سبييفّ، وخصّ الباحثوف اشتيار قبيمة تميـ بالوأد وفق ما ذىب المبرّد إلى أفّ الوأد "إنّما كاف في بني 

عة  105تميـ" ، وذىب آخروف إلى أفّ الوأد إنّما سنّتو 106الأخلبقيّة قيس بف عاصـوأفّ أوّؿ مف ارتكب ىذه الضَّ
بّة الأخلبقيّة كانت قائمة في قبائل العرب الجاىميّة، إذ  قبيمة ربيعة، ومنيا انتشر بيف العرب، ولا شؾّ في أفّ ىذه السُّ

دكـ خشية إملبؽ نحف نرزقيـ وردت في القرآف الّذؼ أرجعيا إلى خشية الفقر والإملبؽ، قاؿ تعالى: }ولا تقتموا أولا
يّاكـ، إفّ قتمَيْـ كاف خِطْئاً كبيراً{ يّاىـ{107وا   .108، وقاؿ تعالى: }ولا تقتموا أولادكـ مف إملبؽ نحف نرزقكـ وا 
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وردّ بعضيـ سبب الوأد إلى عيوب خَمقيّة في الموءودة، والتّشاؤـ مف ظيوره في خمقيفّ فكاف منيـ مف يئد مف    
، وثمّة باحثوف 110، أو لتشوّه في خمقتيفّ واستحالة شفائيفّ 109البناتَ مف كانت زرقاءَ، أو شيماءَ، أو كسحاء

كاف يفعل الفراعنة إذ كانوا يختاروف في كلّ عاـ فتاة جميمة فسّروا الظّاىرة باقتباسيا مف عقائد دينيّة قديمة مثمما 
 .111يرمونيا في النّيل تقرباً للئلو "جعبي"، ومثل ىذه الظّاىرة كانت سائدة عند اليوناف، والرّوماف، وشعوب أخرػ 

نّما جاءت لا شؾّ في أنّنا لا نستطيع تسويغ ىذه الظّاىرة المزرية، ولا ننكر وجودىا، لكنّنا نميل إلى ندرت    يا، وا 
شيرتيا مف شدّة وحشيّتيا، وندرؾ أفّ العرب في جاىميّتيـ عمى كلّ ما اشتُيروا بو مف مكارـ أخلبؽ أقرّىا ليـ 
 الرّسوؿ الكريـ، كانوا غير منزّىيف عف أفعاؿ شائنة كانت مسوّغ ظيور رسالة دينيّة تنقض كثيراً مف حياتيـ وأفعاليـ.

واج تصبّ في مجرػ إىانة كياف المرأة الإنسانيّ، ذلؾ عمى الرّغـ مف ذيوع تمتّع وظيرت في الجاىميّة طرؽ ز    
المرأة بحقّ الرّفض والموافقة في قبوؿ الزّواج الّذؼ كاف يتّـ في صوره الطّبيعيّة عف طريق الخطبة والصّداؽ، إلّا أفّ 

مثل زواج المقْت الّذؼ يكوف بتزوّج الابف مف  ىناؾ أنواعَ زواجٍ مزريةً تمسُّ إنسانيّة المرأة والمجتمع في الآف معاً 
ّـ بأف يمقي الابف ثوبو عمى امرأة أبيو، فيرث نكاحيا، وأُوثر للئسلبـ أف فرّؽ بيف مَف تزوّجوا  امرأة أبيو بعد موتو، ويت

ق ، ويُروػ أنّو ظلّ يتغزّؿ بيا بعد التّفري112زواج المقت مثل ما حدث مع تميـ بف مقبل، وامرأة أبيو دىماء
ّـ بدفع الزّوجة إلى رجل آخر لتمد منو 113بينيما ، ويضاىي ىذا النّوع مف الزّواج بشاعةً زواجُ الاستبضاع الّذؼ يت
114. 
لا شؾّ في أفّ ىذه العادات ميينة وسُبّة في تاريخ العصر الجاىميّ، ولا يمكننا تسويغيا، لكف لا بدّ مف    

عادات السّائرة، فضلًب عف أنّيا لـ تكف محمودة اجتماعياً ممّا يدؿّ الموضوعيّة في تقييـ شيوعيا، فيي لـ تكف مف ال
عمى وعي إنسانيّ لدػ الجاىميّة بتدنّي ىذه الظّواىر أخلبقيّاً، وىي في كلّ الأحواؿ مف التّرسّبات الوثنيّة الّتي لـ تخلُ 

 منيا الأمـ الأخرػ، بل ىي تسرّبت منيا لمجاىميّيف.
عمينا ألا نعمّي بمثل ىذه الحالات كل تمؾ الإضاءات الحضارية التي حفل بيا تاريخ  غير أف المنطق العممي يفرض

المرأة العربية في العصر الجاىمي، ونغفل عف ريادتيا الحضارية في التاريخ الإنساني، وثمة ظواىر ىي الأعـ و 
 الأشمل  أكثر إشراقاً في حياة المرأة  مف أية حضارات أخرػ.

 
 

 اهلًأولٍت الشعز الج   
يتسـ الشعر الجاىمي الذؼ ندرسو و نتداولو باكتماؿ نضجو الإبداعي، ويمثل الذروة الفنية التي وصمت            

إلييا القصيدة العربية القديمة في الصوغ الأدبي والشاعرية والبناء المتقف، تستدعي مثل ىذه الذروة الإبداعية التساؤؿ 
غير أف معرفة البدايات الأولى التي أنتجتو تتعذر عمى الباحث لغياب  تطوّره،حوؿ بدايات تكوّف ىذا الشعر ومسيرة 

المراجع التاريخية المدونة لو، فقد اتفق عمى أف ما وصل إلينا مف قصائد جاىمية كانت عف طريق الرواية الشفوية 
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د القدامى و المحدثيف التي تضفي عمى صحتيا ونسبتيا لقائمييا ظلبلًا مف الشكوؾ، لكف ذلؾ لـ يمنع بعض النقا
مف محاولة تقديـ رؤاىـ حوؿ بداياتٍ أولى خمّنوا أنيا أسست ليذا الشعر، وحدودٍ زمنية رأوا أنيا تُقدّر عمره الأوؿ، 

 وأسماء شعراء عدّوىـ مؤسسيو الأوائل، وليذه الرؤػ النقدية التاريخية مسارات وتفاصيل تستدعي استدراجيا:
 النشأة الأولى لمشعر الجاىمي         
فارتقت بو إلى صورتو الناضجة، والشعر  بدّ لكل فف مف أصوؿ كوّنتو، ومراحل شكّمت تطوره، بديية لا       

الجاىمي في صورتو التي نعرفيا، يمثل ذروة اكتمالو الفني التي توّجتيا جيود بالغة الميارة في الإبداع الشعرؼ، ىي 
نشأة أولى، وبدايات عبرت مراحل متعاقبة مف التطور أبمغتو أوجو،  ومثمما كاف لمرواية الشفوية التي  امتداد لجيود

حممتو أثرىا في الشؾ بما نقمت إلينا كاف أثرىا في معرفة نشأتو وأوائل منشئيو، لخموىا مف التوثيق المدوف، فتعذرت 
و تخميف حذر ، وأخبار روايات يستبيحيا قصص عائـ عمى الباحثيف سلبمة توغميـ في مجيوؿ قمق، زادىـ في تشعب

بأجنحة أساطير تستجيب لنزعات مجتمع منقسـ الروح بيف الواقع و الخياؿ، غير أف كل ىذه العوائق لـ تحل دوف 
البحث عند عمماء الشعر والمغة والتاريخ، فطرقوا أبواب ىذه القضية الموصدة، مؤتميف بشغفيـ بالتأريخ والتأصيل 

متيـ الذىبي، فقدّموا آراءىـ في نشأة الشعر الجاىمي بما توافر ليـ مف محاكمات عقمية لروايات تحوطيا لأدب أ
الأساطير ، فخمص أغمبيـ إلى أف الشعر الجاىمي إنما نشأ عمى الأرجح في ظلبؿ فنوف شعبية أو دينية سادت في 

 عصور سابقة  عاينوا أواخرىا ،وكاف أشيعيا :
غناء أنشؤوه وفق تنظيـ نغمي، يرددونو في سَوقيـ الإبل لاستئناسيا، وتبديد وحشة سكوف ىو  حداء الإبل، -1

الفيافي التي يعبرونيا ،وىـ يقودوف القوافل. مستميميف وقع أخفاؼ الإبل. وىو توقيع مميـ لأف يشتقوا منو إيقاعات 
 تؤسس لمشعر .

مف تكرار  آخر حرؼ في  الكممة نياية الجمل، سجع الكياف، وىو تراتيل منظمة في توقيعات نغمية تتولد  -2
ابتدعو كينة العرافة، وىي  فئة عرفوىا  في آخر الجاىمية تدّعي الاطلبع عمى الغيب، وتتخذ مف بيوت الأصناـ 
مقاميا لتصبغ نفسيا بصبغة دينية مقدسة، وخبر الجاىميوف صورة السجع المثمى عند كينة الرىبانية حيث كانت "ليـ  

ويبكوف بيا، عمى خطاياىـ، ويتذكروف بيا نعيـ الجنة"  ويقصروف بيا السير، لحاف شجية يمجدوف الله بيا،نغمات وأ
عمى وجو واحد، ومف ترجيع  الناقة في حنينيا. وكاف  ىذا التوقيع  جع تسميتو مف ترديد الحماـ ىديمووأخذ الس

 التعبير الشعرؼ،  أىل الجاىمية.  يستطاب في تنغيـ  خمجات  النفس ،فحرؼ بو أف يغوؼ بانتياجو، في
العمل الجماعي. رد بعضيـ نشأة الشعر إلى ابتداع أصوات يطمقيا الناس في تعاونيـ لإنجاز عمل جماعي  -3

بقصد حثّ بعضيـ بعضاً عمى بذؿ اليمة والترويح عما يصيبيـ مف شقاء. ويتطابق ىذا الرأؼ مع نظرية نشأة المغة 
" التي  أنشأىا العالـ الألماني جيجر، ورأػ أف المغة نشأت مف Yo- He- Hoوه المسماة نظرية يو ػ ىي ػ ى

أصوات جماعية، صدرت عف مجموعة مف الناس في أثناء قياميـ بعمل يحتاج أداؤه إلى تعاوف، مثل ما نسمعو 
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أؼّ شاىد يدؿّ عمى  أحياناً مف عماؿ حيف يؤدوف عملًب شاقاً، وىـ يرددوف أصواتاً مثل "ىيلب ػ ىوب". عمى أننا نعدـ
 إنشاء جماعي لإيقاع شعرؼ في تاريخ الشعر الجاىمي ،إنما نجد فيما قدمو مؤرخوه دلالة عمى الإبداع الفردؼ لمشعر. 

 البحور الأولى
قُرف وجود الشعر الجاىمي بوزف إيقاعي عرؼ بالبحر العروضي، ولا شؾ في أف ىذا التوقيع سمة تكوينية     

تي ربطيا العمماء باشتقاقو مف إيقاعات أولية كاف أبرزىا الحداء،  ورأوا أف  الجاىمييف إنما أساسية في  نشأتو ال
استمدوا منو أولًا إيقاع الرجز، فكاف أقدـ أوزاف الشعر العربي، ويستدؿ عمى ذلؾ في أف عامة الجاىمييف كانوا يقولوف 

وىػػِػدْ ىػػِدْ ، وىي أصوات تقع عمى وزف )فعمف(و) فاعمف(.  في زجر الإبل:  ىيدِ  ىيدِ  و ىييدِ  ىييدِ  و ىادياً ىادياً 
ويؤيّد ذلؾ قوليـ بأف: أوؿ الحداء قوؿ مضر: وايداه وايداه  للئبل  وىي بالضـ أو السكوف عمى وزف )فاعلبتف، 

ىادياً . و يوحي فاعلبف( عمى التوالي، و منو اشتقوا : ىايداً ىايداً  في الميو والملبىي، ومنو اشتقوا الحداء ىادياً 
إيقاع ىذه التنغيمات الصوتية  أف أقدـ البحور ظيوراً كاف  أسيميا عروضاً ،وىو المتدارؾ المكوف  مف سببيف 
متجاوريف فقط )فعمف( ذلؾ أف الأسباب أسيل نطقاً مف الأوتاد والفواصل،  ووفق الفراىيدؼ: إف الحادؼ إذا أراد 

 وزف )فعمف(، ومنو قوؿ الكميت )الوافر(  : حداء الإبل قاؿ: ىيدِ  ىيدِ ، وىي عمى
 معاتبة ليف حلًب وحَوْبا        وجُلُ غنائِيفَ ىنا وىِيدِ 

وتدلنا ىذه الاستنتاجات عمى أف أولى البحور اشتقاقاً ىي المتدارؾ والرجز والرمل. وأف الشعر العربي قد           
سيما أف أساسو  لسجع؛ لأنيما أسبق في الاستعماؿ، ولانشأ مف الغناء عموماً، ومف الحداء خصوصاً، وليس مف ا

 الإيقاعي المقابل لمقافية ىو جزء مف الشعر. 
 مواطف الشعر الجاىمي  الأولى

كاف لا بد ليذا الشعر أف ينتمي إلى حيز مكاني يعطيو أبعاده ،فمثمما لمزمف دوره الحاسـ في تأريخ الفف الشعرؼ، 
معرفة تكويف ىذا الشعر،  وأثره في بناء أساليبو ولغتو وصوره، فممبيئة أيضاً دورىا  كاف لممكاف بعده الأشد أىمية في

الحاسـ في تأريخ تكوّف ىذا الشعر وأصولو الفنية. ومثمما لاحقت الريبة البحث في تأريخ زمف الشعر الجاىمي 
ء شعراء اتفقوا عمى أنيـ رواد طاردتو في تأريخ مكانو، غير أف العمماء اىتدوا في رسميـ خريطة مسقط وجوده بأسما

نشأتو المعروفة، لدلالتيـ عمى موقع سكف عشائرىـ  وموطنيا،  وكانت لمغة الشعر الجاىمي أثرىا في وصف انتمائو 
المغات مف علبئق بالمكاف وساكنييا ، وبيذه المعالـ الواىنة استطاع العمماء لمكاني لما في خصوصيات الميجات و ا

معالـ خريطة موطف نشأة الشعر الجاىمي الأولى؛ فكانت عندىـ بلبد نجد والحجاز والبحريف  القدماء الاىتداء إلى
لصدور أشعار أىل ىذه الأقاليـ عف لغات تخصيا وتعرّؼ بيا، بينما استثنيت بلبد اليمف وعماف فمـ تكونا موطناً 

لغة عماف كانت خميطاً مف الحميرية لنشأة الشعر الجاىمي؛ لأف لغة  اليمف كانت في الجاىمية المغة الحميرية، و 
والعربية والفارسية، وتدلنا عمى ىذا الاستنتاج لغة الشعر الجاىمي الذؼ بيف أيدينا، فيو ينتمي لموطف لغتو. وتؤكد 
صحة معالـ مواطف الشعر الجاىمي ارتباطو بقبائل قائميو، فالميميل و امرؤ القيس والمرقشاف  باتفاؽ معظـ عمماء 
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واية والتاريخ ىـ مف أقدـ الشعراء في العصر الجاىمي، و ىـ مف قبيمة ربيعة التي  تُعدّ  أوؿ قبيمة عرؼ الشعر و الر 
والأعشى ،وتتموىا  قبيمة  .وتمحقيا  قبيمة قيس برواد الشعر الجاىمي  النابغة الذبياني، و لبيد بف ربيعة  .فييا الشعر

و عمقمة الفحل، فكاف أعلبـ ىذه القبائل  ، و أوس بف حجر،تميـ بأعلبـ شعرائيا في الجاىمية الأسود بف يعفر
 العلبمات الفارقة في تحديد خريطة مواطف الشعر الجاىمي . 

 أوؿ الشعر الجاىمي                                      
الأولى لمشعر  بدت أجنحة الروح الأسطورية أكثر  تحميقاً في مغامرة نقاد الشعر القدامى في  تأريخ النماذج     

الجاىمي، فما انفكت أمانييـ عف رؤاىـ العربية، وما سمـ رأؼ ألصقيـ بالموضوعية مف طيف التخيّل، فاستندوا في 
تصنيفيـ لأوائل شعراء الجاىمية إلى تأريخ يتكئ في مصادره الرئيسة عمى أخبار وتأويلبت، لا تسمف المنطق العممي 

خلبؼ في أغمبو، فما كاف لاستقصائيـ مردوده العممي الوثيق، فاتسمت آراؤىـ في الاستنتاج، فكثر جداليـ وعمّو ال
في ىذا المجاؿ بالتخميف، ذلؾ عند أحرصيـ عمى سلبمة التوثيق التاريخي، أما عند بعضيـ فحمقوا بأجنحة 

اضيا، الأساطير إلى أبعد مدػ، لكف لجيودىـ جدواىا في تمحيص جزء ميـ مف أطياؼ الحقائق تستدعينا لاستعر 
 رؼ منو إلا أزىاه إبداعاً.علبدائية لمشعر الجاىمي الذؼ لا نلأنيا تبقى مرجعنا اليتيـ في معرفة الصور ا

 رأي  ابف رشيق القيرواني :
يطالعنا رأؼ ابف رشيق في أوؿ ىذه الآراء لا لقدمو، أو تفرّده في التماس حقائق ميمة، بل لاستطراده في استنتاج  

التي دار حوليا العمماء، وأعاد بناء القصص التي أشارت إلى نشأة الشعر مف الإيقاع بمنيج  يكاد جمع أىـ النماذج 
يستوؼ منطق  الاستنتاج العممي ، وجعل رأيو يحتوؼ جل ما تداولو العمماء في ىذا المجاؿ، وأجراه مجرػ يشمل 

سيما أنو  عممية، فاكتسب بيما أىميتو ،ولامكوناتيا، فضلًب عف جمعو بيف رأيي ابف سلبـ والجاحع الأكثر مساساً لم
ربط نموذج نشأة الشعر بتوليده مباشرة مف الإيقاع ، وأحداث أوحت بو، فاصطبغ رأيو بمنطق البحث، يقوؿ: " زعـ 
الرواة أف الشعر كمَّو إنّما كاف رجزاً وقطعاً، وأنو إنما قُصّد عمى عيد عبد المطمب بف عبد مناؼ، وكاف أوؿ مَفْ 

ميميِل وامرؤ القيس، وبينيما وبيفَ الإسلبـ مئة ونيّف وخمسوف سنة". غير أف ابف رشيق استطرد في البحث قصّده 
عف نماذج تمثّل الشعر الجاىمي الأوؿ: مستنداً عمى روايتيف نسب أوليما لمجاحع، والثانية لابف قتيبة، وىما تحكياف 

قوؿ حكاية الجاحع: إف أوؿ مف أخذ في ترجيعة الحداء عف أحداث قيل فييا عبارات مثّمت أوؿ الشعر الجاىمي، ت
وايداه، وايداه، وكاف أحسف خمق الله جرماً  مضر بف نزار؛ فإنو سقط عف جمل فانكسرت يده، فحمموه وىو يقوؿ:

فجعمت العرب مثالًا لقولو ىايدا ىايدا يحدوف بو الإبل. وزعـ ناس  وصوتاً، فأصغت الإبل إليو وجدت في السير،
ر أف أوؿ مف حدا رجل منيـ، كاف في إبمو أياـ الربيع، فأمر غلبماً لو، ببعض أمر، فاستبطأه، فضربو مف مض

، واستفتح الناس الحداء مف ذلؾ الوقت. بالعصا، فجعل ينشد في الإبل ويقوؿ: يايداه، يايداه، فقاؿ لو:  إلزـ إلزـ
، وحكى الزبير بف بكار في حديث يرفعو أف النبي صلى الله عليه وسلم قاؿ لقوـ أما حكاية ابف قتيبة فتقوؿ: إنيـ  قالوا ذلؾ لمنبي صلى الله عليه وسلم

إف أباكـ مضر خرج إلى بعض رعاتو فوجدىا قد تفرقت،  مف بني غفار سمع حادييـ بطريق مكة ليلًب فماؿ إلييـ:
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فسمعت الإبل ذلؾ فعطفت،  وايداه، وايداه، فأخذ عصا فضرب بيا كف غلبمو، فعدا الغلبـ في الوادؼ وىو يصيح:
فقاؿ مضر: لو اشتق مثل ىذا لانتفعت بو الإبل واجتمعت، فاشتق الحداء. وكاد يجمع النقاد أف أوؿ الشعر كاف 
أبياتاً قميمة، إذ برأييـ " لـ يكف لأوائل الشعراء إلا الأبيات القميمة يقوليا الرجل عند حدوث الحاجة". ثـ تزايد عدد 

الشعراء في نظـ الشعر بتقدـ الزماف، وبازدياد الخبرة، وبتقدـ الفكر، فظيرت القصائد الأبيات وتنوعت طرؽ 
 المقصدة الطويمة، التي توّجت بالمعمقات. 
 أوائل الشعراء                                       

رشيق( عمى أف واقع  انصبت آراء النقاد الأوائل مثل ) الأصمعي وابف سلبـ وابف قتيبة والجاحع وابف          
العربية نفسيا، وفيو البدايات  الشعر الجاىمي الذؼ وصل إلينا يدؿ عمى أف  ثمة شعراً عربياً قديماً، قدـ الحياة

الأولى، ولكف وسائل معرفتو لـ تتوافر لأحد، ففرض العجز عمييـ الاستسلبـ لمقوؿ بأف مف أوائل  ىذا الشعر 
ؽ. ىػ (  في حرب البسوس، مف دوف أف ينفوا وجود شعر قبمو.  ولذلؾ  92...ػ  الناضج قد ابتدأ بشعر المُيَميِل)

نجد أف بعضيـ أحجـ عف الخوض في البحث عف شعراء جاىمييف أوائل، بينما أقدـ غيرىـ عمى البحث مستنديف 
 إلى بقايا أخبار  وأحداث تسوّغ ليـ مذاىبيـ، وآراءىـ التي تجمت عمى النحو الآتي :   

: يرػ أف أوؿ مف يروػ لو كممة تبمغ ثلبثيف بيتاً مف الشعر  ىو ميميل، ثـ ذؤيب بف كعب بف  معيرأي الأص
عمرو بف تميـ، ثـ ضمرة، رجل مف بني كنانة، والأضبط بف قريع". فيؤلاء ىـ أوائل الشعراء الجاىمييف في نظره  

 ممف نظـ كممة بمغ عدد أبياتيا ثلبثيف بيتاً فما بعدىا. 
:  قاؿ ابف خالويو في كتابو " ليس": أوؿ مف قاؿ الشعر ابف خذاـ. وىو فيما يروػ أنو   "امرؤ  ويورأي ابف خال

القيس بف حارثة بف الحماـ بف معاوية" ومعروؼ بػ "ابف حماـ" أو "ابف حزاـ"، أو "ابف خذاـ" وقد جاء ذكره في بيت 
 لامرغ القيس )الكامل(  :
 لِأنََنا       نَبكي الدِيارَ كَما بَكى اِبفُ خِذا ِـعوجا عَمى الطَمَلِ المَحيلِ 

و أبمغ النقاد الجدّ  في اقتفاء أثر ىذا الشاعر الذؼ يعدّ وفق البيت أوؿ مَف بكى الديار ، واستطراداً ىو مف أوائل 
بإشارات شعراء الجاىمية ومؤسسي شعرىا، غير أنيـ خابوا بتممس أدنى أثر يدؿ عمى وجود شعره، فمـ يظفروا إلا 

أو أنو عاصر خالو الميميل ،فعادوا بعد بحثيـ  الدائرؼ ليقفوا  عند قوؿ  صماء، توحي بأنو عاش قبل امرغ القيس،
 ولا شعراً غيره.  ابف سلبـ: وىو رجل مف طيئ لـ نسمع شعره الذؼ بكى فيو

 الغابر  تشبّعاً بروح الأساطير،: يستشف الباحث مف أسيقة القرشي أنو أكثر أىل النقد العربي  رأي أبي زيد القرشي
فتغمبو أمانيو عمى تفكيره النقدؼ، فنراه يشتدّ إيغالًا في عمق الزمف المجيوؿ  حتى شارؼ بداياتو في بحثو عف أوائل 

لكنو ما لبث أف  فيو يروؼ شعراً عمى أنو أوؿ شعر قيل في الجاىمية مستجيراً بسند في الرواية، الشعراء الجاىمييف،
فيقوؿ : أخبرنا أبو عبد الله المفضل بف عبد الله المحبرؼ قاؿ: سألت أبي عف أوؿ مَف  آدـ عميو السلبـ،نسبو إلى 

 قاؿ الشعر، فأنشدني )الوافر( 
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 ػػػػػػحُ ػػػػػتَغَيّرَتِ البلبدُ، ومَف عمَييػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا،          فَوَجوُ الأرضِ مُغبَرّّ قَبِيْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ٍـ،         وقلّ بَشاشَةَ الػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَجوُ الصّبيحُ   تغيّر كلُّ ذؼ لوفٍ وطَعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ػػػوتُ فَنَسْتَريحُ ػػػػػػػػػوَجَاوَرَنا عَدوّّ لَيْسَ يَفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنى،         لَعِيفٌ لا يَمُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
 أىَابِلُ! إف قُتِمْتَ، فإفّ قمبي         عَميؾَ اليَوَـ مُكْتَئبٌ قَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػريحُ 

 و سمعت جماعةً مف أىل العمـ يؤثروف أف قائميا أبونا آدـ،  حيف قتل ابنو قابيل ىابيل. 
نطق التفكير النقدؼ بأبسط حدوده، ولـ يتحرج العمماء بتسفيو مثل ىذا شؾ في أف ىذا الادعاء يخرج عمى م لا      

الرأؼ، والتصريح بفساد النسبة، غير أف نفييـ انصب عمى آلية وصوؿ شعر آدـ إلينا لبعد الأمد، ولاختلبؼ لغتو 
و، وىذا منيجيـ عف لغة الجاىمية. غير أف اللبفت في نقدىـ أنو لـ يتجو إلى لغة الشعر المروؼ و بؤس أسموبو وفن

الأثير في الكشف عف الشعر المزيف قولًا ونسبة، واستطراداً تجاىميـ الإشارة إلى قدـ ىذا الشعر الذؼ ينأػ كثيراً 
عف الطبائع الفنية والمعنوية التي عرفيا الشعر العربي القديـ، ىذا إذا ما استثنيا الروح الإسلبمية في الأبيات كوف 

منفية بكل تفاصيميا وىي في ىذا السياؽ مجاؿ بحثنا لأف صفة القدـ قرينة لازمة في أولية قائميا نبي، فسمات القدـ 
وعاد وثمود في سرد قصة استسقاء  وفد قيل بف  الشعر. ويروؼ القرشي بسند إلى المفضل الضبي أشعاراً لمعماليق،

بف عتيؾ بف قرمة بف جميمة بف عير الذيف دخموا الحرـ  عمى سيد العماليق آنذاؾ معاوية بف بكر  بف الحبتر 
عملبؽ بف لاوذ بف ساـ بف نوح، فاستضافيـ حتى شغميـ الميو عف استسقائيـ، فأرسل ممكيـ لقماف بف عاد يسأؿ 
معاوية أمرىـ بالاستسقاء، فكره  مواجيتيـ بذلؾ ،فدعا بالجرادتيف، وىما قينتاف لمعاوية، فقاؿ ليما: إذا شرب القوـ 

 ياىـ بيذه الأبيات، وىي:ودبّ فييـ الشراب فغن
 بأبي مف خمق الخمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػق بني ساـ وحاـ

 فمـ يكترثوا لمغناء ، فأعقبت الجرادتاف بشعر لمعاوية  ) الوافر(: 
ْـ فَيَينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ،         لعَػػػػػػػػلَّ اللَََّّ يَصْبَحُنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا غَمامَاأَلا يا قَيْلُ! وَيْحَؾَ! قُ ْـ  ػػػػػػػػػػػػػػػػ

 ػوفَ الكَلَبمَافَيَسْقي أَرْضَ عادٍ، إفَّ عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاداً         قَدَ اضْحَوا ما يُبينُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ
ُـ أَيامَى مِفَ العَطَشِ  ػػػػديدِ بأَرْضِ عادٍ         فَقَدْ أَمْسَػػػػػػتْ نِسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؤُىُ  الشَّ

وىذه قصة لـ يسفييا العمماء بل استشيدوا بيا عمى ارتباط الشعر بالغناء ونموّه في جوّه، وىي تشير صراحة إلى 
 العرب . وتماد، وىما أقدـ مغنيات العرب مف غيروكانت تسمياف تعاد  جرادتي عاد،

تحمّى رأؼ ابف سلبـ  بكثير مف منطق العمـ في التأريخ و البحث ولاقى برأيو أغمب آراء : رأي ابف سلاـ الجمحي
معاصريو الرزينة، فرأػ أف الشعر الجاىمي إنما بدأ بأبيات لا بقصائد مطولة، فما عرفناه مف قصائد تحوز الجودة 

أما بداياتو فمـ تكف عمى تمؾ الصورة مف  والفنية المحكمة إنما تمثل أشد نماذجو نضجاً وتألقاً واكتمالًا، ية،العال
نما قُصّدت القصائد،  الاكتماؿ والتوىج: فمـ يكف لأوائل العرب مف الشعر إلّا الأبيات يقوليا الرجل في حادثة، وا 

وعمّل ابف سلبـ رأيو بمنطق المغة التي حممتو، حيث  مناؼ،وطُوّؿ الشعر، عمى عيد عبد المطمب وىاشـ بف عبد 
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إف العرب جميعاً مف ولد إسماعيل إلا بقايا جرىـ، وكانت لغتيـ ما بيف إسماعيل وظيور الإسلبـ ىي العربية، وىي 
ف السادس الميلبدؼ، وقسـ يبدأ مف نياية القر  قسـ يبدأ بمعد بف عدناف بف إسماعيل، ويمتد إلى القرف  قسماف،

القسميف اختلبؼ في الميجات، ويجزـ ابف سلبـ: بأف الشعر لـ يجاوز  السادس حتى ظيور الإسلبـ. وبيف ىذيف
عدناف مف أبناء نزار في أنسابيـ وأشعارىـ ، اقتصروا عمى معد. ولـ يذكر عدنافَ جاىميٌ قط غير لبيد بف ربيعة في 

 بيت واحد قالو ) الطويل ( :
 عَدنافَ باقِياً       وَدوفَ مَعَدٍّ فَمتَزَعؾَ العَواذِؿُ  فَإِف لَـ تَجِد مِف دوفِ 

 وقد روػ لعباس بف مرداس السممي بيت في عدناف قاؿ)الطويل (:
 وَعَؾُّ بفُ عَدنافَ الَّذيفَ تَلبعَبوا       بِغَسّافَ حَتّى طُرِّدوا كُلَّ مَطرَدِ 

نما كاف معد بإزاء موسى وعقّب ابف سلبـ : فما فوؽ عدناف، أسماء لـ تؤخذ إلا عف ا  لكتب، لـ يذكرىا عربي قط. وا 
بف عمراف عميو السلبـ، أو قبمو قميلًب وبيف موسى وعاد وثمود، الدىر الطويل والأمد البعيد. فنحف لا نقيـ في النسب 

بف ما فوؽ عدناف، ولا نجد لأولية العرب المعروفيف شعراً، فكيف بعاد وثمود؟ و يسند ذلؾ إلى قوؿ أبي عمرو 
العلبء: ما لساف حمير وأقاصي اليمف اليوـ بمساننا، ولا عربيتيـ بعربيتنا، فكيف بما عمى  عيد عاد وثمود مع 
تداعيو و وىيو؟ فمو كاف الشعر مثل ما وضع لابف إسحاؽ، ومثل ما روػ الصحفيوف، ما كانت إليو حاجة، ولا فيو 

 دليل عمى عمـ.
جاء مف شعر عند القصاصيف، بمنطق عممي ماىر ، غير أف تحرّؼ الدقة في الحقيقة أراد ابف سلبـ أف يدحض ما 

تقضي القوؿ بأف ىناؾ شعراء أتوا عمى ذكر عدناف ومعد في أشعارىـ ،وىـ غير  ما حصرىـ بمبيد وابف مرداس 
نت ؽ. ىػ  ،وىي ليمى ب 143 -إذ نجد ذكر عدناف عند جاىمييف أقدـ بكثير ،مثل ليمى العفيفة، ... المخضرميف،

شاعرة جاىمية، أسرىا أحد أمراء العجـ وحمميا إلى فارس، وحاوؿ الزواج  لكيز بف مرة بف أسد، مف ربيعة بف نزار.
 بيا فامتنعت عميو، فجاءىا خطيبيا البراؽ بف روحاف فأنقذىا وتزوج بيا حيث تقوؿ) الرمل(: 

 بَ الرَجػػػػػػػػػػايا بَني الَأعماصِ إِمّا تَقطَعػػوا          لِبَني عَدنافَ أَسبا
 ىفَاِصطِباراً وَعَزاءً حَسَنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاً           كُلُّ نَصرٍ بَعػػػػػػػػػػػػػدَ ضُرٍّ يُرتَجػػػػػ

ِـ تَشميرَ الوَحى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػروا          لِبَني الَأعجا  قُل لِعَدنافٍ فُديتُـ شَمِّ
 ؽ . ىػ (، ) الكامل ( :  94ميميل أيضاً  ) ونجد ذلؾ عند ال

 يَوٌـ لَنا كانَت رِئاسَةٌ أىَمِػػػػػػػػػػػوِ       دوفَ القَبائِلِ مِف بَني عَدنافِ 
لكف مثل ىذا الاستدراؾ في الاستقصاء لا يغمز بعمو عمميتو ونضج نتائجو، و رأػ  ابف سلبـ أف أوؿ ما وصل  

 ف عمرو بف تميـ  )الرجز(: إلينا مف الشعر  ىو قوؿ العنبر ب
 ػػػػػػػػاقَد رابَني مِف دَلوِؼَ اِضطِرابُيػػػػػػػػػػػػا               وَالنَأؼُ في بَيراءَ وَاغِتِرابُيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 إِف لا تِجِئ مَلؤػ يَجِئ قِرابُيا
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و مف الشعر الأوؿ ، إذ راح سعد بف مناة يسقي ويشير  ابف سلبـ إلى المثل: ما ىكذا تورد يا سعد الإبل ، عمى أن
 الإبل وىو مشتمل، ويرتجز:

 115يظل يوـ وردىا مزعفػػػػػػػػػػرا         وىي خناطيل تجوس الخضرا
 فقالت النوار  زوج أخيو مالؾ: ألا تسمع ما يقوؿ أخوؾ؟ أجبو. قاؿ: وما أقوؿ؟ قالت: قل:

 يا سعد الإبل أوردىا سعد وسعد مشتمل         ما ىكذا تورد
وبذلؾ يكوف  رأؼ ابف سلبـ أقرب برأيو إلى رواية أوؿ الشعر ، لا أوائل الشعراء ،فسياقو يخمو مف الإشارة ولا يعنى 
بالقائل بل بالقوؿ. وعمى ذلؾ يبقى رأؼ ابف سلبـ  يمتاز بمقاربتو لما استوػ عميو أكثر العمماء سلبمة في منيج 

 البحث الموثوؽ.  
رأػ ابف قتيبة أنو لـ يكف لأوائل الشعراء إلا الأبيات القميمة يقوليا الرجل عند حدوث الحاجة.   : رأي ابف قتيبة

 ويضيف : ومف قديـ  الشعر قوؿ دريد بف نيد القضاعي)الرجز(:
ىْرِ بِمًى أَبْمَيْتُوُ   اليَوَْـ يُبْنَػػػػػػػػى لِدُوَيْدٍ بَيْتُوُ         لَوْ كاف لمدَّ

 صر بف سعد بف قيس بف عيلبف، واسمو منبو بف سعد )الكامل(:ويأتي بعده  أع 
بَابُ أَتَى بمَوْف مُنْكَر  قالتْ عُمَيْرَةُ ما لِرَأَسِؾ بَعْدَ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا         نَفدَ الشَّ

 مَرُّ الميالِي واخْتِلَبؼُ الَأعْصُرأعَُمَيْرَ إِفَّ أَباؾِ شَيَبَ رَأَسَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو         
نما ىـ أقدـ مف وصل اسمو إلى مسامع  ويعقّب ابف قتيبة:  ىذا لا يعني أف المذكوريف ىـ أوؿ مف قصد القصيد، وا 

 عمماء الشعر، فصاروا مف أقدـ شعراء الجاىمية. 
فذىب إلى أف الشعر   سبقتو وعاصرتو،:   يقارب رأؼ الجاحع بسموه العممي أىـ الآراء الوازنة التي ػ رأي  الجاحع 

وأما  الجاىمي الذؼ تعرّفنا صوره فيما وصل إلينا مف نماذج رفيعة الجودة ىو  قريب العيد، حديث النشأة، و يقوؿ: 
، أوّؿُ مف نَيَجَ سبيمَو، وسيَّل الطريقَ إليو: امرؤ القيس بف حُجْر، ومُيَمْيِل بفُ   الشعرُ فحديثُ الميلبد، صغير السفِّ

يدؿُّ عمى حداثةِ الشعر، قوؿُ امرغ ديمقراطس، و  ومعمِّمِو أفلبطوف، ثـ بَطْمَيموس، ربيعة، وكُتُبُ أرِسطوطاليسَ،
 لا حِمْيَرؼّّ وفى ولا عُدَسٌ  القيس بف حُجْر) المنسرح( : 

و 531ف وحاجب زرارة بف عدس المقصود كاف سيداً في قومو وشاعراً، وفد عمى كسرػ أنوشرواف مرات عدة ) بي
( مف مولد النبي عميو السلبـ ػ فإذا استظيرنا الشعرَ، وجدنا لو إلى أف 17أو  19( وأسر يوـ شِعب جَبَمَة قبل )579

ذا استظيرنا بغاية الاستظيار فمئتي عاـ. وىذا يعني أف الجاحع يحدد تاريخ  جاء اّللَّ بالإسلبـ خمسيف ومئةَ عاـ، وا 
تقدير، وىو يعتمد عمى  النصف الثاني لمقرف الخامس الميلبدؼ  عمى أبعد مف الشعر المقبوؿ لدػ العمماء ابتداءً 

 الميلبدؼ. تاريخي وصمت إلينا أحداثو عف طريق الشعر وىو حرب البسوس التي كانت في القرف الخامس حدث
  * الأولية المجيولة
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لـ يحل دوف وصوليـ إلى توافق بأف ومنشئيو الُأوؿ   جدؿ النقاد القدامى وخلبفيـ في تحديد أوؿ الشعر وزمانو، 
ىناؾ أولية يمكف وصفيا بالضائعة، فمـ تصل إلينا، لعدـ تعذر توافر المعمومات الموثقة عنيا ،فيي ممتدة زمنياً في 

والتخميف، وىي فترة ميدت لنشأة  أعماؽ التاريخ إلى مجيوؿ يُعدّ غيباً مف الغيوب والحديث عنيا ضرب مف الحدس
تقانيا الفني و لذؼ نعرؼ منو صوره الشعر الجاىمي ا  المعنوؼ والبنائي . المضيئة بنضجيا وا 

  الأولية عند المحدثيف: 
كاف لمنقاد المحدثيف وجيات نظرىـ في قضية أولية الشعر الجاىمي وزمنو ومبدعيو الأوائل عمى أف أدوات البحث  

إنما ساروا عمى خطى سابقييـ مف نقاد  ،لدييـ كانت أضعف فمـ يحوزوا وثائق جديدة تفتح ليـ آفاؽ الاجتياد
التي أغواىـ غموض  ،نما جاءت بأثر دراسات المستشرقيفالعرب، غير أف إعادة بناء الجدؿ حوؿ ىذه القضية إ

القضية بقدر غموض أىداؼ دراساتيـ ، وسلبمة مناىجيا وأدواتيا، لأف المناىج والأدوات لف تصوف سلبمتيا 
ونتبعيا  وسنبدأ بدراسات المستشرقيف، غربة ثقافية واقتصادية واجتماعية وسياسية،العممية حيف تزج نفسيا في 

 بالعرب المحدثيف.
واختمفت لاختلبؼ مشارب أدواتيـ الثقافية، ومف أىـ مَف أغرقوا بدراسة  : تعددت آراء المستشرقيف،أ ػ المستشرقوف 
 ىذه القضية : 

قضية أولية الشعر  متعمقة أف يصل إلى نتائج ذات قيمة فيسعى بروكمماف في دراسات  :ػ كارؿ  بروكمماف 1
وفق ما ذىب   الجاىمي، فرأػ أف بدايات الشعر العربي يمكف أف ترد إلى بحر الرجز، و يعيد ىذا البحر إلى السجع،

 وىو رأؼ لـ يفارؽ آراء القدامى  بجديد. الأدب العربي وغيره، في كتابو تاريخ
وقاؿ:  لينو عمى مف رأػ بداية الشعر الجاىمي الناضجة تمتد إلى مئة وخمسيف وحسب،: اعترض نا ػ  كارؿ نالينو2

"إف مَفْ يسرّح أبصاره في رياض الشعر الجاىميّ لا يجد في شذراتو التي نجت مف أيدؼ الضياع ما يدؿّ عمى كونو 
قفية، وفي نياية التفنفّ، وليس مف فناً صغير السفّ، فإف جميع ما نقل إلينا منو يظير لنا في غاية الإتقاف وزناً، وت

الممكف أف يكوف مثل ىذا الكماؿ وليد صناعة  حديثة"، لأف مف المعموـ أف كل مبتدغ لشيء لـ يسبق إليو، وكل 
ف الذيف قالوا: إف عمر الشعر  مبتدع لأمر لـ يتقدـ فيو عميو، لا بد أف يكوف قميلًب ثـ يكثر، وصغيراً ثـ يكبر. وا 

وخمسيف سنة تقريباً ىـ بعيدوف عف الصواب، إذا فرضنا أنيـ أرادوا بذلؾ ما وصل إلينا مف الجاىمي مدة مئة 
الأشعار القديمة. يبدو  أف نالينو لـ يفمح في إنشاء اعتراض يسوغ بحثو إلا في النظر إلى طوؿ فترة شعر التمييد 

الزمنية أخذوا بعيف الاعتبار المغة التي كتب لأف القدامى الذيف حددوا الفترة  لمقصيدة وىو  رأؼ يعاني مف اغترابو،
لأف ما قبميا لا تعد لغتو مف العربية التي كتبت فييا المطولات، ولا يمكف لشعر بمغة أخرػ أف  فييا الشعر الجاىمي،

 يميد لمشعر الجاىمي الممتاز بمغة إبداع شعرؼ ترتبط بأصوؿ فنية ملبئمة لطبيعتيا.
وتنبئ بأنيا ثمرة صناعة طويمة، صائد القرف السادس الميلبدؼ جديرة بالإعجاب، : يرػ أف  قػ إغناطيوس جويدؼ3
ف ما فييا مف كثرة القواعد والأصوؿ في لغتيا، ونحوىا، وتراكيبيا، وأوزانيا، يجعل الباحث يؤمف بأنو لـ تستو  ليا أو 
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لشعر ما يفسر  ىذه الجيود. وبقي ف في موسيقا اأيفة بذليا الشعراء في صناعتيا. و تمؾ الصورةُ إلّا بعد جيود عن
 رأؼ جويدؼ أقرب إلى ما  أتى عمى تفاصيمو القدماء. 

نشأت أغمب دراسات النقاد العرب المحدثيف بوحي مف جيود المستشرقيف، وتممقاً لمناىجيـ،  فساروا   ب ػ المحدثوف:
ف لـ يعانوا اغتراب البيئة والمغة، لكنيـ عانوا اغتراب المن ولـ تكف  يج الذؼ لـ ينضج في جيودىـ،مسارىـ، وىـ وا 

توغل تأبرز أبحاثيـ  تلدراساتيـ أسانيد جديدة  تسوّغ الابتكار، فيـ سيدوروف في حمقة ما أنتجو النقاد القدامى. وكان
 وىي اعتراضات غامضة التعميل، في الاعتراض عمى مَف ذىب إلى أف بدايات الشعر القديـ  ىي أبيات ومقطعات،

 ء :وكاف أبرز ىؤلا
وينتيي إلى  استطرد مروة  في توصيف علبقة البنى المغوية و الصوتية والأسموبية بالنماء التراكمي، ػ حسيف مروّة:1

أف استواء الشكل الفني، والصنعة الدقيقة ليذا الشعر يثبتاف أف ىناؾ مراحل أكثر تقدماً سبقت عصر امرغ القيس 
مػف صورتػو الأولى )الرجز أو الحداء( حتى وصل إلى ىذا المستوػ وميميل، وىي مراحل نما فييا الشعر، وتطػور 

المكتمل عند أقدـ شاعريف، وصل إلينا شعرىما. ولا نرػ في استنتاج مروة جدة ممايزة  لما ذىب إليو القدماء سوػ  
 شأتو . وأشاروا إليو بأساليبيـ معملًب  بوعييـ لحدود زمف المغة التي أن الاستطراد في تفصيل ما أجمموه،

: ذىب إلى أبعد مف ذلؾ، فرأػ أف الشعر الجاىميّ ليس وليد مئتي سنة قبل اليجرة  ولا ألف سنة، ػ  عمر فروّخ 2
ويرػ أف الشعر الذؼ وصل إلينا مف الجاىميّة يمثل دوراً راقياً ، لا يكوف قد بمغ إليو في أقلّ مف ألف سنة عمى 

وىو أف النقاد ربطوا الفترة الزمنية بالمغة التي  تشرقيف والعرب،سالم ع فروخ بما وقع بو سابقوه مفالأقل. وقد وق
أسست الشعر الجاىمي و كانت أداة صوره الناضجة، فميس مف الشعر الجاىمي بشيء الشعر المقوؿ بمغة أخرػ ، 

مييد لصوره ولا دور لشعر بمغة أخرػ في الت فتحدثوا عف شعر مميد بالمغة نفسيا التي ارتقى بيا الشعر الجاىمي،
 الناضجة. 
العربي وتحديد زمانو وتقديـ شواىد مادية عمى ذلؾ في ضوء ما لدينا مف  إف الوقوؼ عمى أولية الشعر خاتمة : 
ف كل ما قُدـ مف نظريات ليس إلا محاولات معمومات مكانات أمر بالغ الصعوبة إف لـ يكف مستحيلًب ، وا  لتفسير    وا 

فسير يصدر عف حقيقة  واضحة ىي غياب الحقيقة، ولا شؾ في أف الشعر العربي نشأة الشعر و أوليتو، وىذا الت
لـ ينضج بزمف قميل،  العمر، كانت أوليتو قبل  الميميل وامرغ القيس ،فيذا الشعر لـ يولد فجأة، قديـ الزمف، طويل

نما ىو نتاج حقب زمنية ابتكروا صوره منذ  بعيدة، فماداـ العرب عرفوا الشعر أسموب تعبير وتواصل، فإنما وا 
بد أف يكوف ىناؾ شعر  كاف بمغة  وجودىـ المغوؼ ،ولذلؾ لمشعر العربي أطوار مرتبطة بأطوار المغة العربية، فلب

 .سابقة لمغة الجاىمييف ميدت لو ، وتطورت بتطور المغة ،في أطوار متلبحقة كاف منيا طور بداية الشعر الجاىمي
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 المعلقــاث
الحافل، في مجاؿ الإبداع  الفني  أُثر مف أشعار العرب، ونقل إلينا مف تراثيـ الأدبي شكمت المعمقات أثمف ما  

 والمعنوؼ لمشعر الجاىمي، وىي مجموعة قصائد مف مطوّلات الشعر الجاىمي، وىي مف أدقّو معنى، وأبعده خيالًا،
الإسلبـ، وليذا كمّو ولغيره عدّىا النقّاد  العرب في عصرىـ قبل وأبرعو وزناً، وأصدقو تصويراً لمحياة التي كاف يعيشيا

سمّيت بالمعمّقات، والسبع الطواؿ، و السبعيات، والمشيورات، والمذْىَبات،  والرواة قديماً قمّة الشعر العربي، وقد
ؿ: ىذا عِمْقُ مضنَّة بو، تقو  والمعمّقات لغةً مف العِمْق: وىو الماؿ الذؼ يكرـ عميؾ، تضفّ  والسموط، و المطولات.

فما »النفيس مف كلّ شيء، وفي حديث حذيفة:  خير، والعِمْقُ ىو )نفيس(. وما عميو عمقةٌ إذا لـ يكف عميو ثياب فييا
وأمّا المعنى الاصطلبحي     والعَمَق ىو كلّ ما عُمِّق. . نفائس أموالنا أؼ« باؿ ىؤلاء الّذيف يسرقوف أعلبقنا

 العشر ػػ برزت فييا خصائص الشعر الجاىمي بوضوح، حتّى عدّت ة بمغ عددىا السبع أوفالمعمّقات: قصائد جاىميّ 
 بينيما، ويظير في المعنييف المغوؼ والاصطلبحي علبقة واضحة    الجاىميّيف مف آثار أدبية. أفضل ما بمغنا عف

والفكر، وفي الموسيقا وفي نضج التجربة،  فيي قصائد نفيسة ذات قيمة كبيرة، بمغت الذّروة في المغة، وفي الخياؿ
 وأصالة التعبير. 

ىناؾ أقواؿ متعددة في سبب تسميتيا بحسب ما ذىب الباحثوف: فقد قيل سمّيت ىذه    سبب تسميتيا بالمعمّقات: 
ربّو في ما ذىب إليو ابف عبد  القصائد  بالمعمقات لأنيـ استحسنوىا، وكتبوىا بماء الذىب وعمّقوىا عمى الكعبة، وىذا

:وقد بمغ مف كمف العرب بو؛ أؼ الشعر ، ابف عبد ربو  العقد الفريد، وابف رشيق وابف خمدوف وغيرىـ، يقوؿ
 سبع قصائد تخيّرتيا مف الشعر القديـ، فكتبتيا بماء الذىب في القباطي المدرجة، وتفضيميا لو أف عمدت إلى

والمذىّبات سبع، وقد يقاؿ: المعمّقات، قاؿ  قيس، ومذىّبة زىير،وعمّقتيا بيف أستار الكعبة، فمنو يقاؿ: مذىّبة امرغ ال
 ىذه القصائد التي ذكرت: بعض المحدّثيف قصيدة لو ويشبّييا ببعض

 المعمّقْ  ػفِ مف الشعر                برزةٌ تُذكَرُ في الحسػ
فقد كاف مف جاء بعد ىؤلاء  وذىب فريق آخر ومنيـ الدكتور شوقي ضيف إلى أف المراد  المسمّطات؛ أؼ المقمّدات،

 خزانتو. الشعراء يقمّدىـ في طريقتيـ، أو أف الممؾ إذا ما استحسنيا أمر بتعميقيا في
ت قضية التعميق الكثير مف الجدؿ والبحث، حيث ذىب بعضيـ مذاىب متعددة أثار  قضية التعميق عمى الكعبة:

ويفنّد أدلّتو، فيما  وقابميـ فريق آخر  ينكر الإثبات، ستار الكعبة، ويدافع عنو، ليثبت التعميق ليذه القصائد عمى
 يعطوا رأياً في ذلؾ. توقف آخروف فمـ تقنعيـ أدلّة الإثبات ولا أدلّة النفي، ولـ

نجد باحثيف معاصريف تحدثوا في خبر  التعميق واعتمدوه، وأثبتوه بأدلة موضوعية، وقد استدؿ    أدلة  إثبات التعميق:
ميق بنصوص أوردتيا كتبُ التاريخ، فقد ذىب ابف عبد ربّو ومثمو ابف رشيق والسيوطي وياقوت مَف أيّد قضية التع

المعمّقات سمّيت بذلؾ؛ لأنّيا كتبت في القباطي بماء الذىب  الحموؼ وابف الكمبي وابف خمدوف، وغيرىـ إلى أفّ 
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الكعبة أيّاـ  غ القيس عمى ركف مف أركافالكعبة، وذكر ابف الكمبي: أفّ أوّؿ ما عُمّق ىو شعر امر  وعمّقت عمى أستار
ّـ اُحدر، فعمّقت الشعراء ذلؾ  بعده. وسنعرض آراء أبرز مَف أيّدوا التعميق عمى النحو الآتي: الموسـ حتّى نظر إليو ث

: خمص ىذا الباحث بعد جدؿ إلى  القوؿ: إف رواية الشعر في العراؽ جاءت مف أصوؿ نجيب محمد البيبيتي 
ف  الشؾ الذؼ بني عمى أف رواية الشعر الجاىمي في العراؽ كانت شفيية شؾ لا يعتمد عمى أساس متيف، مكتوبة، وا 

ولا يقوـ لمتحقيق العممي. لقد كاف الشعر الجاىمي الباقي حتى ذلؾ الحيف الذؼ نقمو رواة العراؽ، وشغموا بو مكتوباً 
 وقع ليـ تراثاً لـ يقع مثمو للؤقطار الإسلبمية الأخرػ.

: استدؿ عمى صحة القوؿ بالتعميق بما قالو ابف عبد ربو والبغدادؼ، فقاؿ : إف عرب الجاىمية الديف الأسدناصر 
كانوا يعمقوف وثائقيـ وكتاباتيـ ذات القيمة في الكعبة لقداستيا في نفوسيـ، وقد كاف تعميق ىذه الكتابات أمراً مألوفاً 

 متعارفاً عند العرب.
نّما استأنف إنكار ذلؾ بعض   لتعميق ويرد إنكارىا إلى التأثر بالمستشرقيف، يقوؿ:يدافع عف فكرة ا جرجي زيداف وا 

كتّابنا رغبة في الجديد مف كلّ شيء، وأؼّ غرابة في تعميقيا وتعظيميا بعدما  المستشرقيف مف الإفرنج، ووافقيـ بعض
 فغيرُ وجيية؛ لأنّو قاؿ: يضعف بيا القوؿمف تأثير الشعر في نفوس العرب، وأمّا الحجّة التي أراد النحّاس أف  عممنا

وحضّيـ عمييا وقاؿ ليـ: ىذه ىي المشيورات، واستند زيد  إفّ حمّاداً لمّا رأػ زىد الناس في الشعر جمع ىذه السبع
الذؼ جمع السبع الطواؿ، ىكذا ذكره أبو  في تأييد صحّة التعميق عمى ما ذكره ابف الأنبارؼ إذ يقوؿ: "وىو  أؼ حمّادػ

أنّيا كانت معمّقة عمى الكعبة و اعتمد جرجي زيداف عمى  عبارة ابف  فر النحاس، ولـ يثبت ما ذكره الناس مفجع
أنّيا عمقت في  فابف الأنبارؼ يتعجّب مف مخالفة النحاس لما ذكره الناس، وىـ الأكثرية مف الأنبارؼ: ما ذكره الناس،

 الكعبة.
 لمتعميق: أدلة نفي 

 أبو جعفر النحّاس، حيث ذكر أفّ حمّاداً الراوية ىو الذؼ جمع السبع الطواؿ، ولـ التعميق ىوأوؿ مف أنكر فكرة 
التعميق، واستميـ  فكانت ىذه الفكرة أساساً لنفي يثبت مف أنّيا كانت معمّقة عمى الكعبة، نقل ذلؾ عنو ابف الأنبارؼ.

  :ىذه الفكرة باحثوف محدثوف ومستشرقوف، وسنبيف أدلتيـ فيما يأتي
والمعمّقات لمدلالة عمى نفاسة ما  ذىب إلى أف المعمقات ىي مف جمع حمّاد، وقد سمّاىا بالسموط كارؿ بروكمماف

لتعميقيا عمى الكعبة، لأف ىذا التعميل إنّما نشأ مف التفسير الظاىر  اختاره، ورفض القوؿ: إنّيا سمّيت بالمعمّقات
  .سبباً ليا لمتسمية وليس

 أف فكرة التعميق مُختمقة ومردىا حماد، مؤيداً مذىب بروكمماف. : انتيى إلىنولدكو 
دليل مادّؼ عمى أفّ الجاىمييف اتّخذوا الكتابة وسيمة لحفع أشعارىـ،  : ذىب إلى أنّو لا يوجد لديناشوقي ضيف 

 لغة مسموعة لا مكتوبة. واحتج  ضيف بقوؿ الشاعر:  فالعربية كانت
 القعقاعِ  منّي مغمغمة إلى               فلؤىديفّ مع الرياح قصيدة
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لـ يجمع في مصحف واحد إلّا بعد وفاة  ودليمو الآخر عمى نفي التعميق ىو أفّ القرآف الكريـ ػ عمى قداستو ػ     
إلّا بعد مرور فترة طويمة  مذىبو(، وكذلؾ الحديث الشريف. لـ يدوّف  الرسوؿ)صمى الله عميو وآلو( )طبعاً ىذا عمى

  .مف الزماف
 رواة المعمقات وعددىا:

 التي تعدّ مف المعمّقات، فبعد أف اتّفقوا عمى خمس منيا؛ ىي معمّقات: امرغ القيس، ختُمف في عدد القصائدا 
بينيا معمّقة عنترة والحارث بف حمزة،  وزىير، ولبيد، وطرفة، وعمرو بف كمثوـ. اختمفوا في البقيّة، فمنيـ مف يعدّ 

ومنيـ مف جعل فييا قصيدة عبيد بف الأبرص، فتكوف المعمّقات  النابغة والأعشى،ومنيـ مف يدخل فييا قصيدتي 
أوؿ مف رواىا مجموعة في ديواف خاص بيا حماد الراوية، وىي عنده سبع: لامرغ القيس، وزىير،  عشراً. عندئذ

بيد أنو أسقط  ،أيضاً  ولبيد، وعمرو بف كمثوـ، والحارث بف حمزة، وعنترة. ونراىا عند أبي زيد القرشي سبعاً  وطرفة،
 اثنيف مف رواية حماد ىما: الحارث بف حمزة، وعنترة، وأثبت مكانيما الأعشى والنابغة.

تمثل المعمقات ذروة النضج الفني لمقصيدة العربية القديمة، وتحمل أشد أوىاج إبداع الشعر العربي في مختمف بناه  *
البيئات القبمية المختمفة، فمـ تكف  لشعراء ينتموف إلى قبيمة واحدة، بل وىي تمثل في الوقت عينو  ومعانيو وأساليبو،

إلى مجموعة قبائل عربية، فامرؤ القيس مف كندة، وزىير مف مزينة، ولبيد مف بني عامر، وطرفة مف بكر، وعنترة 
لنحاس مف بني عبس، وعمرو بف كمثوـ مف تغمب، والحارث بف حمزة مف بني يشكر، وقد أضاؼ إلييما ابف ا

قصيدتيف، واحدة لمنابغة مف بني ذبياف، والأخرػ للؤعشى الكبير مف بني بكر بف وائل، وزاد التبريزؼ قصيدة عاشرة 
لػِ عبيد بف الأبرص مف بني أسد. لذلؾ أقبل عمى شرحيا غير واحد مف عمماء المغة والنحو والأدب، لأنيا حققت ما 

مف غيرىا في حمقات الدرس والمناظرات، والتذوؽ الشعرؼ، بوصفيا يشبو التآلف القبمي الذؼ جعميا شائعة أكثر 
تمثل نقاء المغة العربية وصفاءىا قبل أف يتسرب إلييا المحف،" فضلًب عف  مثالًا رائعاً لأصالة الشعر العربي القديـ،

 لدلالة،أو عشر شخصيات أسموبية، فمكل قصيدة أسموبيا الذؼ تنفرد بو مف حيث ا أنيا تمثل سبع، أو تسع،
ذا شئنا مف حيث فضاؤىا الشعرؼ و مناخيا الفني، مع أنيا تشترؾ في  والتعبير، والمضموف، والصور الشعرية، وا 

الأغمب بخصائص موسيقية شعرية عامة، تتجمى بنضج نظاميا العروضي المتقف، الممتزـ بالقافية الموحدة والوزف 
 .الواحد

 

 في الشعز الجاهلً الاعتذار 
ؽ الشعر العربي في غابر الزمف، فقد ظيرت بوادره في الشعر اغر إ ؽ  شعر الاعتذار في القدـ يضاىي اغر إ يكاد    

تشعباً مف غرض المديح، متدرِّجاً في تطوير تأثيره مالجاىمي عمى شكل أبيات مفردة أو نتف مف مقطعات،  ونشأ 
ا يدفع إلى نقضيا والاعتذار عنيا، عمى الوجداني، وانتمائو إلى ألـ الإحساس بإساءة أسداىا لإنساف، ظير لو م

الرغـ مما كاف يتمتع بو الجاىمي مف إباء وأنفة تملؤانو صمفاً وكبرياء يأبياف عميو الاعتراؼ بالخطأ، والتندّـ عمى 
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فعمو، لكف الشعر الجاىمي توشّى بعضو بألواف  نبل، أسست مظاىر أولية  للبعتذار عند أوائل شعرائو وأشدىـ 
راً، فاعتذر الميميل حيف عاد مف أسره بعد ىزيمتو يوـ تحلبؽ الممـ، الذؼ قتل فيو الكثير مف قومو، عنجيية وتجب

 فراحت النساء والولداف، يستخبرونو عف ذوييـ، فقاؿ )الخفيف(:
 ليسَ مثمِي يخبِّر القوَـ عنيـ         أنَّيػػػػػـ قُتِّموا وينسَى القِتالا

 تَّى         حُذيَ الورد مف دماءٍ نِعالالـ أرْـ حومةَ الكتيبػػػػػػػة ح
فأحسف الاعتذار عف فراره بتأكيده صموده وقتالو قتاؿ المستفني نفسو، ويماثل ىذا ما وقع لعبد الله بف عنقاء 

 الجيمي، إذ لقيو بنو عبس يسوؽ بامرأتو أـ الحصيف ففر عنيـ فعيرتو امرأتو، فقاؿ يعتذر) الطويل(: 
ّـُ الحُصَ   يف خَزايػػػػػػػػػػػػةً        عميَّ فِراري أفْ لقيتُ بػػػػػني عبسِ أجاعمةٌ أُ

جاعةُ بالأمسِ   فميسَ الفرارُ اليوَـ عمى الفتَى         إذا عُرفتْ منو الشَّ
فكانت مثل ىذه الأبيات زفرة إباء مرّة، تغصّ بحمق الفارس، وىو يمفظيا تأسّفاً لعجزه في حاؿ لا حيمة لو فيو، ومثل 

الجاىمي، لكنو يندّ عنو كنزفو مف جرحو، وتُعدّ مثل ىذه الأبيات إرىاصات  عتذار يعمو بنبل خمق الفارسلاىذا ا
أولوية لغرض الاعتذار مف دوف الاصطباغ بمشوبة الذؿ والتصاغر في استعطاؼ مزرٍ، ويأخذ الاعتذار صورة 

ردّه أبوىا، فكساه حمة ىجاء تموح خزياً، مشرقة فيما ورد عف المخبَّل السعدؼ الذؼ خطب خميدة بنت الزبرقاف، ف
وطاؿ بخميدة ىاتكاً كرامة أنوثتيا بفحش طاعف، وصادؼ أف نزؿ عمييا بعد أف أسفّ، في سفر لو، فعرفتو ولـ 
يعرفيا، فأكرمت ضيافتو، وزودتو عند الرِّحمة، فقاؿ ليا: مَف أنت؟ فقالت وما تريد إلى اسمي؟ فقاؿ: أريد أف أمدحؾ، 

مرأة مف العرب أكرـ منؾ، قالت: اسمي رَىْوٌ، قاؿ: تالله ما رأيت امرأة شريفة سميت بيذا الاسـ غيرؾ، فما رأيت ا
قالت: أنت سميتني بو، قاؿ: وكيف ذلؾ؟ قالت: أنا خميدة بنت الزبرقاف، فأسف وأخذ عمى نفسو ألا ييجوىا أو 

 ييجو أباىا أبداً وقاؿ معتذراً )الطويل(:
 في خُمَيْػػػػػػػػػدَةَ زَلَّةً        سأُعْتِبُ قَوْمي بَعْدَىا فأتُوبُ لَقَدْ زَؿَّ رَأْيِي 

 وأشْيَدُ، والمُسْتَغْفَرُ اُلله، أنَّنِي         كذَبْتُ عَمَيْيا واليجاءُ كَذُوبُ 
ماً وفي مثل ىذا الاعتذار رجعة إلى حمد الخمق للئنصاؼ والندـ عمى ما أفدحو بحق امرأة أوجعيا بأذاه، فتوجّع ند

عمى ما باداىا، وىو اعتذار جبمو الوىج الوجداني بشفافة الروح الشاعرة التي تفتقت بزىوىا الإنساني. غير أف النفاؽ 
الأدبي تمكّف مف نفوس بعض دارسي الشعر الجاىمي فتجاىموا صوره في غير ما تغنوا بو في صوره المشبعة باليمع 

عمى الرغـ مف أنو كاف مبدع صورتو السمبية،  ادة الاعتذار عميو،والاستعطاؼ عند النابغة الذبياني، فقصروا ري
فأضفى بو الميانة عمى الروح الشاعرة، وسنتناوؿ صورة ناصعة الإشراؽ صبغت الاعتذار بروح تصفو بألقيا 

 الوجداني، فمـ يستذؿ قائمو باستجداء يكسبو ذماً، أو يستظل بيدر كرامتو.  
 اعتذاريات بشر بف أبي خازـ
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ٍـ الطائي مف أرقى الاعتذاريات في العصر الجاىمي، لأف     يعدّ مدح بشر بف أبي خازـ أوس بف حارثة بف لأ
الشاعر أنشأىا عرفاناً بالجميل وشكراً عمى صنيعو، لا توسلًب للبستعطاؼ والاسترحاـ، فأراد بيا تكفيراً عف ىجاء 

لاعتذار، فيحكى عف الأصمعي أف الرشيد قاؿ يوماً: يا بدر منو بحق أوس. وقد فطف بعض القدماء لريادة بشر في ا
وندماً، ودع النابغة، فإنو يحتج، ويعتذر فقمت: ما أعرؼ ذلؾ إلا عند بشر بف أبي  أصمعي أتعرؼ لمعرب اعتذاراً 

ف خازـ الأسدؼ، فإنو ىجا أوس بف حارثة، ثـ أغدؽ الاعتذار عميو. وقد كاف أوس سيداً شريفاً وجواداً كريماً يُقر 
بحاتـ الطائي، فيحكى أنيما وفدا عمى عمرو بف ىند، فسأؿ أوساً: أنت أفضل أـ حاتـ؟ فقاؿ: أبيت المعف، لو ممكني 
حاتـ وولدؼ ولحمي لوىبنا في غداة واحدة؛ ثـ سأؿ حاتماً فقاؿ: أنت أفضل أـ أوس؟ فقاؿ: أبيت المعف، إنما ذكرت 

ر أوساً أف النعماف بف  المنذر، أراد أف يكسي أكرـ العرب بأوس، ولَأحدُ ولده أفضل مني. وكاف سبب ىجاء بش
حمة، فدعا أشرافيا أف يحضروا في اليوـ التالي، فحضر القوـ جميعاً إلا أوساً، فقيل لو: لـ تتخمف؟ فقاؿ: إف كاف 

ف كنتُ المراد بيا،  فسأُطمب ويعرؼ مكاني، فمما جمس النعماف لـ ي ر أوساً المراد غيرؼ فأفضل لي ألا أحضر، وا 
فقاؿ: اذىبوا إلى أوس فقولوا لو: احضر آمناً مما خفت، فحضر فألبس الحمة، فحسده قوـ مف أىمو بدافع التنافس، 
وحاولوا استثارة شاعر ييجوه مجزيف النواؿ، فأبى الحطيئة، قائلًب: كيف أىجو رجلًب لا أرػ في بيتي أثاثاً ولا مالًا إلا 

تعصبو لغير قبيمة أوس، فمـ يكف ىجاؤه طمعاً بالماؿ، فيجا أوساً، واستطرد  مف عنده. فحضوا بشراً، واستمالوا
يوجعو إىانة وتحقيراً، حتى جعمو يغير عمى إبمو فيكتسحيا، ويجدّ في طمبو، فكاف بشر لا يستجير أحداً إلا قاؿ لو: 

لنبياف استوىبو أوس، قد أجرتؾ إلا مف أوس، وكاف بشر قد طاؿ سعدػ أـ أوس بيجائو، فمما وقع في أسر بني ا
فأتى بو إلى أمو، وقاؿ: قد أتينا ببشر الياجي لؾ، ولي، فما تريف فيو؟ فقالت: أو تطيعني. قاؿ: نعـ، قالت: أرػ أف 
ترد عميو مالو، وتعفو عنو، وتحبوه، فإنو لا يمحو ىجاءه إلا مدحو، فخرج إليو فقاؿ: إف أمي سعدػ التي كنت 

ا، قاؿ: لا جرـ والله لا مدحت حتى أموت أحداً غيرؾ. وجعل مكاف كل قصيدة تيجوىا، قد أمرت فيؾ بكذا وكذ
ىجاءٍ قصيدة مدحٍ، فمـ يكف يصطنع المدح افتداء أو استرحاماً، إنما جعمو جزية معروؼ، واعتذاراً عما أسمفو، وقاؿ 

 )الطويل(: 
نّي  نّي لَراجٍ مِنؾَ يا أَوسُ نِعمَػػػػػػػػػػػػػػػػةً       وَاِ   لِأُخرى مِنؾَ يا أَوسُ راىِبُ وَاِ 

ُـ في ذاؾَ راسِػػػبُ  خوَتِوِ وَالحُك  فَقُل كَالَّذي قاؿَ اِبف يَعقوبَ يوسُفٌ        لإِ
 فَإِنّي سَأَمحو بِالَّذي أَنا قائِػػػػػػػػػػػػػػػػػلٌ        بِوِ صادِقاً ما قُمتُ إِذ أَنا كاذِبُ 

أف أمنو أوس عمى نفسو، بعفو مف أمو لا بشعر استرحمو فيو، فيو تميز شعر اعتذار بشر بصدقو، فقد قالو بعد 
يبتغي شكره عمى عفوٍ نظير عفو يوسف عف أخوتو، ويأمل أف يمحو بشعره ما عكّره مف صفو شيامتو، فأفرط 

 بإسباغ آيات الشكر عمى فعل أوس مستجيباً لدواعي عرفاف وجب عميو تجميل جميمو )الوافر(:
ٍـ       لِيَقضِيَ حاجَتي وَلَقَد قَضاىاإِلى أَوسِ بفِ حارِثَ   ةَ بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفِ لَأ

 فَما وَطِئَ الحَصى مِثلُ اِبفِ سُعدى       وَلا لَبِسَ النِعاؿَ وَلا اِحتَذاىػػػػا
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رَ مُبتَغوىا عَف مَداىػػػػػػػػا  إِذا ما المَكرُماتُ رُفِعفَ يَومػػػػػػػػػػػػػػػػػػاً       وَقَصَّ
 اقَت أَذرُعُ المُثريفَ عَنيػػػػػػػػػػػػػػػػا        سَما أَوسٌ إِلَييا فَاِحتَواىػػػػػػػػاوَض

ويصور بشر إنقاذ أوس لو بفكو مف بيف مخالب نسر حمّق بو ليفتؾ بو في الأعالي، فردّ عميو حياتو، بدافع المروءة 
 عميو )الطويل(: المحضة، ردّ ضارب قداح المنيح، السيـ الذؼ لا غنـ لو ولا مغرـ 

 تَدارَكتَ لَحمي بَعدَ ما حَمَّقَت بِوِ       مَعَ النَّسرِ فَتخاءُ الجَناحِ قَبوضُ 
ت كَما رَدَّ المَنيحَ مُفيػػػػػػػػػػػضُ   فَقُمتَ لَيا رُدّي عَمَيوِ حَياتَػػػػػػػػػػػػوُ       فَرُدَّ

والتغني بيا جزاء ليا، وتمثل الروح الدينية اعتقاداً يتجمى في اعتذار بشر نقاء الغاية، وتحسس المكارـ الفياضة، 
وثقافة، فوظف رموزىا لوعيو بمردودىا الانفعالي، وكاف اعتذار بشر جزاء معروؼ لا استجزاءه، فخلب مف 
الاستعطاؼ المذؿ عمى الرغـ مف عظـ ما أسمف لأوس مف تحقير وا ىانة، بمغا مبمغاً قصياً في إيجاعو وتيزيمو في 

 )الرجز(:  مثل قولو 
ُـ مَحتَدُه  إِنَّؾَ يا أَوسُ المَئيػػػػػػػ
 عَبدٌ لِعَبدٍ في كِػػػػػػػلابٍ تُسنِدُه
 مِثلَ الحِمارِ في حَميرٍ تَرفِدُه

تكمف أىمية اعتذار بشر بتقدّمو، وصدوره عف الإحساس بالإساءة التي أبمغيا في نفس أوس، فما انسحق وتلبشى 
نعماف الحو، واسترحامو بشعر يضج فزعاً مثمما بدر عف النابغة في خوفو مف ىمعاً منو، وما بادر إلى طمب صف

عمى الرغـ مف الفارؽ اليائل بيف إثمي الشاعريف، وجزاء المعتذر إلييما، وبينما كاف اعتذار بشر تغنياً  بعظمة 
 مروءة أوس وصفحو، كاف اعتذار النابغة تذللًب مريعاً حطّ مف قدره، وأزرػ بإنسانيتو. 

 
 اعتذاريات النابغة الذبياني

قصر النقاد ابتداع الاعتذار عمى النابغة الذبياني، فتوسعوا بدراستو، وتدبر مخازيو، فقد كانت اعتذارياتو تضج    
بالفزع، والتذلل، والقمق، حتى بدا النابغة ممسوخاً ىزيلًب محتضر الوجود، تنزع فيو كينونتو، فأفرط بالتظمـ، 

ب داء الندـ عمى ما ندّ منو في فعل أو قوؿ ساء تفسيره، واستُغل لموشاية، ولاذ الشاعر بسحر واستعطاؼ العفو، وا 
تأثير الشعر المصبوغ بتيويل يفيض عمى المبالغة، فيجمّل اعتذاره، وتقديـ العذر في عرض سابغ استجداء العطف 

يأتي بو وسيمة لغيره، المدح، لأنو لا  والصفح، وتجمى الاعتذار عند النابغة  غرضاً شعرياً أساسياً متفرعاً عف فف
نما ينش القصيدة مف أجمو، لأف غرضو مف قوؿ الاعتذار الحصوؿ عمى عفو، وتزعـ النابغة ىذا الاتجاه إثر  ئوا 

 غضب النعماف عميو بعد مفارقتو بلبطو، وقيل الكثير في ىذا الفراؽ.
 مفارقة النابغة بلاط النعماف: 
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العصر الجاىمي إلى امتياف التكسب بالشعر، ووجدوا ببلبط النعماف بف المنذر  ماؿ بعض الشعراء في أواخر   
ممؾ الحيرة ملبذاً ليـ، فسيده شخصية يوجييا ترؼ المزاج وفرط حبّ الذات، وغمو التباىي وعمو الصمف، ونافسو 

والتعالي، وكاف مف  في ىذا الترؼ، وجذب الشعراء مموؾ الغساسنة، الذيف ضاىوه برغبة إشباع ذواتيـ بزىو الكبر
أبرز الشعراء الساعيف إلى إكساء ىؤلاء المموؾ حمل المجد المزيفة، الأعشى، وعمقمة، والنابغة الذؼ اتصل بداية 
ببلبط الحيرة، وطالت ممالقتو لمنعماف فأرضى غروره بآلاء الإطراء والتعظيـ، فاتخذه سمير ليوه، ولـ تبق الأياـ 

صفوىا، فغضب النعماف عميو، وكانت سورة غضبو مريعة أفزعت النابغة لعيده  طيبيا لمنابغة، فحدث ما يعكّر
ببطشو، فلبذ ببلبط الغساسنة، منافسي المناذرة وأعدائيـ، مما أجج سورة النعماف عميو وفاقميا، وتنافس مؤرخو 

خ الشاعر المعتد الأدب في تفسير ىذه السورة، ولا سيما أف بعضيـ امتطى رغباتو في أف يبقي لمنابغة ىالة شمو 
بذاتو، ونصاعة شاعريتو، فصوروا أف غضب النعماف نشأ مف حسد منافسي النابغة الذيف أوقعوا بينيما بوشاية 
مغرضة، فزعموا أنو فارقو خوفاً عمى حياتو، لأف شعراء كانوا ينافسونو، وضعوا عمى لسانو شعراً في ىجاء النعماف، 

كثير الجوىر، ذكره النابغة لمنعماف فأخذه، فأثار ذلؾ حقد صاحبو عمى  وادّعى غيرىـ أنو كاف لأحدىـ سيف قاطع
النابغة، فوشى بو إلى النعماف، وحرضو عميو، وزعـ آخروف أف النابغة وصف زوج النعماف المتجردة، وصفاً 

ولو إلا استقصى فيو أعضاءىا، فغار منو المنخل اليشكرؼ، وكاف ييواىا، فوسوس إلى النعماف أف ىذا الوصف لا يق
مجرب، فغضب النعماف، وعمـ النابغة بما أضمره لو، فيرب إلى الغساسنة، وربما تكوف المزاعـ نسج خياؿ الرواة، 
ليفسروا انييار ذات النابغة في اعتذارياتو، ورأوا أف غضب النعماف نشأ مف وفادة النابغة عمى منافسيو الغساسنة، 

 ومدحو ليـ.
 د: اعتذاريّات النابغة بعيف النقا

ارتبطت رؤية النقاد إلى اعتذاريات النابغة بتقدير خفي لشخصية النابغة الشعرية، فكانوا يبحثوف لو عف مخرج    
تأويمي يبقي لمشاعر صورتو المشرقة الممموءة بالكبرياء والوقار، فلب يرغبوف بأف يروه ضعيفاً متممقاً، وىي نظرية 

وّر ثقافي يجعمو في مصاؼ الشخصيات الاعتبارية التي تمتمؾ راجت عند محدثيف أخرجوا صورة الشاعر إلى تص
مجدىا مف سطوتيا الثقافية، لا شخصية تابعة تنمق صور الآخريف وتعيش في ظميا، لذلؾ اختمفوا في تقويـ 
ر اعتذاريات النابغة وأسبابيا، فمنيـ مف نسب ىذه الاعتذاريات إلى العامل النفسي الذؼ انطبع عميو النابغة، إذ يظي

النابغة في ىذه القصائد ربيب أعتاب القصور، وأحد أدوات ليو المموؾ، فيخمع عف صورة الشاعر ىالة الإباء 
العربي، وطبائع الفروسية، التي كاف يضج بيا الشعر القديـ، ويصورىا الشعراء، وكأنيا أعز مف حياتيـ، عمى أفّ 

ىمي في مدحو، حيث يتصاغر في تعظيـ ممدوحو مَف ذىب ىذا المذىب لـ يدقق كثيراً في صورة الشاعر الجا
ذا كاف مثل ىذا الفريق عاب عمى  بصور ترفعيا بلبغة مبالغتيا إلى منزلة أصحاب الأساطير وظلبؿ الآلية، وا 
النابغة صورتو المخذولة في الاعتذار فإنما رأوىا في سياؽ ثقافي ىو وليد أحلبميـ، فانطمقوا مف ىدؼ تحصيف ىذا 

النابغة عمى تصغير صورتو، أما الفريق الثاني فكانوا أكثر عناداً في الحفاظ عمى السياؽ الثقافي  السياؽ إلى لوـ
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الممجد لمشاعر ولا سيما النابغة، فجيدوا يسوغوف فعمو، ويروف أف ىذه الاعتذاريات ففّ لـ يحطّ مف قدر الشاعر، 
انتشاء بالمعروؼ والشكر، وتغنياً بو، فالنابغة كاف فأقروا لو بالبراعة والتفوؽ، ولـ يقرنوىا بالمخازؼ، بل وجدوىا 

يعيش امتلبء إنسانياً بأسفو عمى ما لحق بعلبقتو الإنسانية بصديقو مف أذػ، وحقيقة ىؤلاء أنيـ نسوا أف النابغة ما 
تممقو كاف إلا ميرجاً جاداً لمنعماف ووسيمة ترفييو في فراغو، وسمره لا صديقاً لو، ونستدؿ عمى تخازؼ صورتو في 

 لمنعماف وتماىيو بالفزع، في سياؽ مبالغتو في تصوير ما يعانيو مف غضب النعماف )الطويل(: 
 فَلا تَترُكَنّي بِالوَعيدِ كَأَنَّنػػػػػػػي      إِلى النّاسِ مَطمِيّّ بِوِ القارُ أَجػػػػػػػػػرَبُ 

ويظير النابغة منسحقاً يستدرج مسوغات توحي بأف غضب النعماف ما كاف إلا استرسالًا بالإذلاؿ، فيو غير آثـ 
نما مدحيـ لحاجة لو )الطويل(:   بمدحو مموكاً يضاىونو عزاً، وا 

 ىَػػػػػػػػػػػػػػبُ حَمَفػػػػػػػػػػػػػػػتُ فَمَـ أَترُؾ لِنَفسِؾَ رَيبَػػػةً       وَلَيسَ وَراءَ اَللَِ لِممَرءِ مَذ
 كَفِعمِؾَ في قَوٍـ أَراؾَ اِصطَنَعتَيُػػػػػػػػػـ       فَمَـ تَرَىُـ في شُكرِ ذَلِؾَ أَذنَبػػػػػػػػػػػػػػػوا

ويجدّ النابغة في إسباغ ىالة مديح عمى النعماف ترتقي بو إلى صورة آلية الأساطير، وتكشف عما يختمج في نفس 
النعماف مف صمف وعنجيية، وأسرؼ النابغة بالمبالغة في تعظيـ النعماف عمى ما سواه لمعرفتو بما يسترغبو النعماف، 

بر آلية عمى عبيد، وىذا يدؿ عمى أف سورة غضب وىذا مؤشر عمى أف كبر النعماف عمى الشاعر إنما ىو ك
النعماف عمى الشاعر ليست وليدة فعل كبير كما يصوره محبو النابغة، فميس النابغة بمنزلة النظير ليتاح لو القياـ 

 بفعل قبيح، إنما مصدره في الغالب مدحو لمنافسيو )الطويل(: 
 طَمَعَت لَـ يَبدُ مِنيُفَّ كَوكَػػػػػػػبُ  فَإِنَّؾَ شَمسٌ وَالمُموؾُ كَواكِػػػػبٌ       إِذا

وتشير اعتذارية أخرػ إلى أجواء الخضوع المستذؿ لمشاعر وانسحاقو بيف يدؼ صورة النعماف التي يبمغيا مبمغاً لـ  
 يبمغ مف الإنس سواه إلا سميماف عميو السلبـ )البسيط(:

 البَرِيَّةِ فَاِحدُدىا عَفِ الفَنَػػػػػػدِ  إِلّا سُمَيمافُ إِذ قاؿَ الِإلَوُ لَػػػػػوُ       قُـ في
ويتابع النابغة ممتمساً مف النعماف أف يتحرػ في مظممتو بنفاذ بصيرة ترقى إلى بعد نظر زرقاء اليمامة التي حذرت 

حتى  قوميا يوماً مف أعدائيـ الذيف كانوا عمى مسافة بعيدة منيـ، فمـ يأخذوا بقوليا لاعتقادىـ أف اليمامة تتخيل ذلؾ،
 داىموىـ )البسيط(: 

ِـ شِراعٍ وارِدِ الثَّمَػػػػػػػدِ  ِـ فَتاةِ الحَيِّ إِذ نَظَػػػػػرَت       إِلى حَما  اِحكُـ كَحُك
يتجو النابغة إلى تممّق النعماف، فيحمف بالكعبة المقدسة، وبما أريق مف دماء عمى الأنصاب التي حوليا، أنو برؼء، 

 يداه )البسيط(: ويدعو عمى نفسو إف كذب بأف تشلّ 
 ما قُمتُ مِف سَيِّئٍ مِمّا أَتَيتَ بِػػػػػوِ       إِذاً فَلا رَفَعَت سَوطي إِلَيَّ يَػػػػػػػػدي

وينتقل النابغة إلى أذؿ الاستعطاؼ، مصوراً حالو في أدنى صور الخزؼ يجعل نفسو  مثل فريسة تتموػ أماـ أسد 
 جائع زائر، يستثير شفقتو بضعفو )البسيط(:
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فَػػػػػػػدِ  لا ف تَأَثَّفَؾَ الَأعداءُ بِالرِّ  تَقذِفَنّي بِرُكفٍ لا كِفاءَ لَػػػػػػوُ       وَاِ 
ويختـ النابغة اعتذاره بتمفيق تعظيـ لمنعماف يجعمو أولًا لا يتبعو ثاف، وىذا ما جعل النابغة متقدّماً عمى غيره مف 

 ـ يذوّب نفسو ذلًا في استرضاء العاتب.الشعراء بيذا الفف عمى أف ىناؾ مَف اعتذر كذلؾ، لكنو ل

 قسن أدب صدر الإسلام  -ثانٍاً  
 

قضٍت ضعف الشعز العزبً في صدر الإسلام  
 

 تمييد 
نما ذىب بعضيـ إلى أف الشعر في يشغمت قضية ضعف الشعر في صدر الإسلبـ جدلًا واسعاً بيف نقاد الأدب فب

تمؾ المرحمة ظل مزدىراً ، إنما استجاب لتطور حضارؼ ، ذىب آخروف إلى أف ذلؾ الشعر وىف وضعف ، ولـ يرؽ 
يجابي؟آإلى مستوػ الشعر الجاىمي فنياً . وقسمت   راء النقاد بيف سمبي وا 

كفراوؼ في كتابيو: )الشعر العربي بيف الجمود وممف يمثل ىذا الموقف السمبي مف المحدثيف الدكتور عبد العزيز ال
والتطور( و )تاريخ الشعر العربي( ، والدكتور شكرؼ فيصل في كتابو )تطور الغزؿ بيف الجاىمية والإسلبـ( والدكتور 

زكي مبارؾ في كتابو )الموازنة بيف الشعراء( ، والدكتور مدحت الجيّار في كتابو )الشعر العربي مف منظور 
ستاذ جرجي زيداف في كتابو )تاريخ كتابو )تاريخ الأدب العربي( والأ والأستاذ أحمد حسف الزيّات فيحضارؼ( ، 

 آداب المغة العربية( وغيرىـ
لكف ذلؾ التقسيـ لا يخمو مف عوامل عاطفية حكمت آراءىـ كما تحكمت العاطفة في آراء نقاد ذلؾ الشعر ، فالشعر 

بداعاً وخيالًا ، ولغة ، أما السيولة في صدر الإسلبـ في أغمبو لـ يكف  بمستوػ الشعر الجاىمي تصويراً وأسموباً وا 
التي طبعت شعر صدر الإسلبـ  ، وقرب مأخذ الصورة ، وميمو إلى التقرير و المباشرة ، بدعوة الانسجاـ وطبيعة 

 و الخياؿ في الشعر.المرحمة ، تسويغ لينة الشعرية ، واستسلبميا إلى الارتجاؿ، بعيداً عف بريق الإبداع 
بداعو لا يميل عف  أف الشعر قد خبت جذوتو بعد ظيور الإسلبـ، وضعف        الناقد المخمص لحقيقة فف الشعر وا 

فَقَد الشعر في صدر الإسلبـ  ما كاف في الشعر الجاىمي مف خياؿ برّاؽ وأسموب مبدع، ولغة   إذ مستواه الفني.
لقضايا المجتمع الجديد رؤية مضطربة سريعة ، فرضت عميو إما التكيف  شعرية. إذ كانت رؤية الشاعر المخضرـ

السريع، كما ىو الحاؿ عند حساف بف ثابت، أو الصمت التاـ كما تذكر الرواية عف لبيد، أو المضي عمى طريق 
 الشعر الجاىمي إلا ما كاف مف تأثر يسير، كما ىو الحاؿ عند الحطيئة.
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ف الشعر  في صدر الإسلبـ محاولات حثيثة لتفنيده وردّه، والبحث في أسباب ىذا ونجد بموازاة ىذا المذىب في ضع
الضعف ومسوغاتو، فقد انطمق معظـ القائميف  بو مف ثلبثة نصوص نقدية أسسوا عمييا رأييـ، و بنوا عمييا دفاعيـ 

 في تأكيد  ضعف الشعر العربي في عصرؼ النبوة والخلبفة الراشدة.
ي في صدر الإسلاـقضية ضعف الشعر العرب عند القدامى 

 
 نص الأصمعي 

ىػ(، وىو 216أوؿُ ىذه النصوص نصُّ أبي سعيد عبد الممؾ بف قُرَيْب بف عبد الممؾ، المعروؼ بػ"الأصمعي" )ت  
نص ربط في سياقو بيف الشعر والأخلبؽ،  وىي رؤية تربط جودة الفف بمضمونو الأخلبقي يقوؿ: "الشعرُ نَكِدٌ بابُو 

، إذا أدْخمتَو في باب الخير ضَعُف ولافَ" ومق تضى ىذا الرأؼ  أف الشعر ،يجد في  الشر، تربتو الخصبة، الشرُّ
ىوػ النفس ومتعيا ، مِثل وصف الخمرة  فيومجالو الأنسبَ ،فيو يبمغ ذروة الإبداع والألق حيف تغوص موضوعاتو 

خر واحْتِسائيا، والتيتؾ  بأعراض الناس والمَسّ بشرفيـ، والتغزُّؿ الفاحش الذؼ يَخْدِش الأخلبؽ، ويجود في الف
والمدح الكاذبيف المذيف لا يعبّراف عف حقيقة خِصاؿ الممدوح، ولا ينقلبف صفاتيما كما يَمزـ أف تػُنقل، ومثاؿ ذلؾ 

 نجده  في أشعار امرغ القيس والأعشى ميموف بف قيس والنابغة الذبياني والحطيئة في جاىميتو.
و الشاعر إلى خدمة أخلبؽ الخير والفضيمة، فإنو ونجد أف  الشعر إذا فارَؽ ىذه الأبوابَ الشرّيرة، وتحوؿ ب    

يضعف ويرؽّ ويفقِد جَزالتو ومتانَتو، وتسْقُط قيمَتو، ويتراجع مُسْتواه. وبذلؾ يصير الخُمُقُ الفاضل عائقاً في نمو 
 الشعر الرفيع وبموغو عمو الجودة. 

فقاؿ:  بت المَقوؿ في الجاىمية والإسلبـ،و استدؿّ الأصمعي عمى موقفو بما عدّه دليلًب ممموساً بشعر حساف بف ثا 
فمما دخل شعرُه في باب الخير مف مراثي النبي وحمزة  في الجاىمية والإسلبـ، ألا ترػ أف حساناً بفَ ثابت كاف عمماً 

 فمما جاء الإسلبـ سقط شعره". "ىذا حساف فحلٌ مف فحوؿ الشعراء في الجاىمية، وقاؿ أيضاً: وغيره لاف شعره.
بعض الباحثيف أف رأؼ الأصمعي في شعر صدر الإسلبـ يفتقر إلى قوة الإقناع، وتشوبو مواطفُ قُصُورٍ،  عدَّ    
 عميو مف أوجو متعددة أبرزىا: وافردّ 

في الشر ويميف ،ويضعف في ضروب  ػ مف الباحثيف مف يرػ أف  نظرية الأصمعي التي تقطع بأف الشعر يقو 
في شعرِ  رآه الأصمعي ليناً  ما ىو يمدح ىرـ بف سناف ، أماو بي سممى الخير، لا  تنطبق مثلًب عمى زىير بف أ

ثرىـ أعف تحساف فإنما  ىو مجرد تحوؿ حيث شيدت المرحمة تحولًا  مف التعقيد إِلى البساطة والوضوح فضلًب 
غريبة في بالديف الجديد ، ومف تحوؿ الشعر في ىذا المرحمة مف التقعر البلبغي والجرؼ وراء الألفاظ الوحشية ال

تيـ اكشف الحجب عف معبودماـ البشر حقائق الديف الجديد و تضحت أَ ا واليسر كماالعصر الجاىمي إِلى السيولة 
لما صار إليو حاؿ المسمميف . ويمكف أَف نضيف  اً بد أف يكوف الشعر صادق المزيفة إِلى وحدانية اللََّّ القدير  فكاف لا
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ي شعر حساف وشعراء المسمميف عموماً ىو تأثرىـ بالقرآف الكريـ ؛ فالقرآف خر أدػ إِلى شيوع تمؾ السيولة فآسبباً 
 [1بنظمو يسير عمى نمط واحد عالي البلبغة ،رائع الأسموب سيل لكنو ،يمتنع عمى البشر.] فنيى عف التكمف وكا

 ويمكننا إجماؿ الردود عمى الأصمعي في رأيو عف شعر حساف بما يأتي : 
دخل في خير الإسلبـ لاف ، يقاؿ إنو علب في الجاىميةِ فإذا لـ يكف شعر حساف قبل الإسلبـ في بابِ الشر حتى  -

تبعاً لذلؾ لأف حياة حساف قبل الإسلبـ حياة وادعة  هلأنو لـ يؤثر في حساف اشتراكو في حروبِ قومو .وقوة شعر 
وما في المدينتيف مف ترؼ واستقرار يؤدياف بالتأكيد بيف يثرب ودمشق  مترفة حياة شاعر يسكف الحضر ، فيو ما

 [1إِلى سلبسة لغتو الشعرية .]
لـ يكف عمى مستوػ الإبداع والجودة الذؼ قد و إف شعر حساف الذؼ قالو في قبل الإسلبـ لـ يكف عمى نمط واحد  -

 [2لركة .]نتخيمو إذا سمعنا برأؼ الأصمعي إنما شعره متفاوت بيف الجدة والسيولة والإبداع وا
الموضوع الذؼ نص القدماء عمى إف الكثير مف أشعاره التي بدأت ضعيفة ركيكة يمكف أف تندرج تحت الشعر  -
 [3وضعو  عمى لساف حساف لسبب مف أسباب الانتحاؿ المعروفة .] ةكثر 
ركيف تؤكد خلبؼ ة لمراثي حساف في الرسوؿ ]صل الله عميو والو وسمـ[ أو في شيداء المشيإف  الدراسة  التحميم -

 مراثي في سبيل الدعوة الإسلبمية ،ال هرأؼ الأصمعي لأننا وجدنا فييا صدقاً في العاطفة، واندفاعاً في تسخير ىذ
 [  4خمو مف العاطفة والروح .]يبعضيا  بداىذا مبدأ ما كاف يدفع حساف في مراثيو التي قاليا قبل الإسلبـ التي 

صعبة وقاسية  سلبمية التي عاشت ظروفاً لى طبيعة الدعوة الإإت في شعره مرده الارتجاؿ الشعرؼ، ىناؾ تفاو  -
ؿ قد يبدع فيو متسارعة والمعروؼ عف حساف أنو كاف يرتجل قوؿ الشعر في أحياف كثيرة ، وىذا الارتجا وأحداثاً 

مف  مستويات تالتي كانت في العصر الجاىمي والتي لا نجدىا في العصر الاسلبمي لذا تخحساف أوقات السمـ 
 جادة الفنية. الإ
د عمى المشركيف ودحض أقواليـ ف الشاعر حساف بف ثابت، كاف الوسيمة الإعلبمية الوحيدة لمر إويبقى القوؿ  -

 ىصم الاتجاه نحو الالتزاـ بالديف والخمق القويـ في شعرىـ،  فالرسوؿ الكريـ )و  يـ وتحريض القبائل عمييـ،جوحج
نممسو  الشعر والشعراء وبيف أىمية الشاعر في كونو حامل رسالة إسلبمية فكرية ، وىو ما( قد شجع  الله عميو وسمـ
( لحساف عبد الله بف رواحة ،نحو قولو )صلى الله عليه وسلم وأو كعب بف مالؾ أيرة التي خاطب بيا حساف بف ثابت في أقوالو الكث

 بف ثابت :
  مقاتلبً  عرؾ أجزػ عند قريش مف سبعيف رجلبً س لشالميـ أيده بروح القد اىجيـ ومعؾ جبريل روح القدس

تو ( مف خلبؿ حثو وخطابو لمشعراء يؤكد عمى أىمية الشعر ودوره في المجتمع العربي بفصاحف الرسوؿ)صلى الله عليه وسلمإ -
 فكارىـ وموضوعاتيـ ولاسيما الدفاع عف دينيـ.ألى التعبير عف إوبلبغة لسانو،  أبدع الشعراء 

فقد كاف الجاىميوف يعيشوف حياة الشظف  ليونة الشعر استجابة لمتحوّؿ الحضارؼ الذؼ أسس لو الإسلبـ،لقد جاءت 
والبَداوة؛ التي تسـ طباعيـ بالجفاؼ و الخشونة  حيث "الإنساف ابف بِيئتو" وقد قاؿ  النبي: "مَفْ بَدا جَفا". وىذا يعني 
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بما حممتو مف تحولاتٍ انعكست بوضوح عمى طبْع العربي ولغتو  أف  الميونة والرقة وليدة لحظتيا الحضارية الجديدة
 وشعوره. وليس مرجعيا ضعف الشعر في تناوؿ الأمور الخيرة و الفضيمة.

* أما إذا طالعنا كتاب "الأصمعيات" فسنحظى بكمية أشعار قيمت في مرحمة صدر الإسلبـ، اختارىا بوصفيا مف  
نطلبقاً مف مقاييس ومعايير محدّدة اشترطيا لانتقاء أشعار مصنَّفو؛ مف عيوف قصائد شعراء العربية الأقدميف، ا

أىميا الجودة والقوة. ومؤدّػ ىذا أنيا جَزْلة رصينة تتوافر فييا جميع مقوّمات الفَرادَة والألق الشعرييف بعيداً عف أؼ 
، فذاؾ دليل قوؼّ عمى ليونة أو ضعف. وبما أف الأصمعي قد اختار مف صدر الإسلبـ بعضاً مف قصائد شعرائو

 تميُّزىا وجودتيا، وىذا ما ينأػ بيا عف صفتي الضعف والميونة .
* اتخذ الأصمعي مف شعر حساف مثالًا عمى تدني الشاعرية في الإسلبـ، وأسقط صفتي الميونة والضعف عمى  

الذؼ كاف النبي صلى الله عليه وسلم مُعْجَباً شعر المرحمة بأكمميا! كما استشيد غيرُه بشاعر مخضرـ آخر، ىو لبيد بف ربيعة العامرؼ 
 "ألا كلُّ شيء ما خلب اَلله باطلُ      و كلُّ نعيـ لا مَحالة زائلُ"  بقولو:

فقالوا:  كاف لبيد مف فحوؿ شعراء الجاىمية، وأصحاب المعمقات فمما اعتنق الإسلبـ سكت عف قوؿ الشعر مطمقاً،  
ى خشيَتو مف أفْ تنطبق عميو الأوصاؼ التي جعميا الله تعالى في شعراء ولكف إحجامو عف قوؿ الشعر  راجعٌ إل

الكفر والشرؾ، فالحُكـ عمى شعر مرحمة برمتيا انطلبقاً مف قصائد شاعر أو اثنيف أو ثلبثة ينطوؼ عمى مجافاة 
 المنطق العممي لمباحث.

الحقبة الثانية التي اتصل خلبليا  *  تدؿ قراءة نصوص ديواف حساف، الجاىمية أو الإسلبمية عمى أف شعره في 
بالدفاع عف الدعوة الجديدة ورسوليا وبباب الخير عموماً، كاف جزْلًا رصيناً قوياً في لغتو وصَوْغو الفني، ولـ يكف 

ولـ يتخمف كثيراً عف شعره الجاىمي رغـ اصطباغو بالصبغة الخُمقية، بل إف التماثلَ ممحوظ جداً  بالساقط أو الميف،
الإسلبمي وشعره الجاىمي رغـ اختلبؼ بيئتيْيما، والتقاربَ واردٌ بقوة بينيما مف حيث قوة الصياغة والمتانة  هبيف شعر 

الأسموبية والنضج البلبغي ورَوْعة الموسيقا الإيقاعية، فقد ىذّب الإسلبـ شعر حساف ونقاه مما شابو مف جفاء 
 وقسوة. وكساه طوابع الحضارة مف سلبسة و سيولة وقرب.

 ابف سلاـ  صن
النص الثاني الذؼ شكّل منطمقاً لتفسير ضعف الشعر في صدر الإسلبـ ىو ما جاء بو ابف سلبـ الجُمَحي     
ىػ( فقاؿ : "جاء الإسلبـ، وتشاغمت عف الشعر العربُ، وتشاغموا بالجياد وغزو فارس والروـ، وليَتْ عف 231)ت

ف، ولا الشعر وروايتو. فمما كثر الإسلبـ، واطمأنّتِ العرب بالأمصار،  راجعوا رواية الشعر، فمـ يَؤولُوا إلى ديواف مدَوَّ
 كتاب مكتوب، وألْفَوا ذلؾ وقد ىمؾ مف العرب مَفْ ىمؾ بالموت والقتل، فحفِظوا أقلّ ذلؾ، و ذىب عمييـ منو كثيرٌ". 

بالفتوح، وتغير يرد ابف سلبـ تراجُع الشعر العربي في المرحمة الأولى مف الإسلبـ، وضعفو إلى انشغاؿ العرب 
ومحاربة أعدائو، وانشغاليـ عف الاحتفاء بالشعر فضلًب  أولويات الإنساف العربي حيث الأولوية لنشر الديف الجديد،

 عف استشياد عدد مف رُواتيا وحُفاظيا.
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نيـ لـ يدوّنوه وابف سلبـ إنما يقوؿ ذلؾ ليدؿّ عمى أف شعراً  عربيّاً كثيراً ضاع مف يد الزمف، وكاف يكفيو ما قالو مف أ
لا تحتفع بكثير مف الشعر وأف يسقط منو غير قميل، أف الرواية إذا طاؿ العيد بيا أوأنيـ اكتفوا بروايتو، فإف مف ش

أما قولو بأف العرب ليت عف الشعر وشغمت عنو بالجياد فينقضو ما تحممو كتب الأدب والتاريخ مف منظوماتو 
  الكثيرة ومف أسماء ناظميو.

 دوف :نص ابف خم 
ىػ( ،وىو  معدود في المتأخريف: "انصرؼ العرب عف الشعر أوؿَ الإسلبـ بما شَغَميـ مف 808ويرػ ابف خمدوف )ت  

أمْر الديف والنبوة والوَحْي وما أدْىَشَيـ مف أسموب القرآف ونظْمو، فأخرَسوا عف ذلؾ، وسكتوا عف الخوْض في النظـ 
لرُّشد مف الممة، ولـ ينزؿ الوحي في تحريـ الشعر وحَظْره، وسمِعو النبي صمى والنثر زماناً، ثـ استقرّ ذلؾ وأوْنَسَ ا

 الله عميو وسمـ وأثاب عميو، فرجعوا حينئذٍ إلى دَيْدَنيـ منو". 
 يرد ابف خمدوف تراجع عناية العرب في صدر الإسلبـ بالشعر  إلى سبَبَيْف أساسييف:

العناية، في نظرىـ، وىو نشْر رسالة الإسلبـ والتمكيف ليا في الأرض أولُيما نتج عف انشغاليـ بما ىو أىّـ وأحقّ ب 
 ونُصرة النبي صلى الله عليه وسلم.

وثانييما يتجمى في اندىاشيـ ببلبغة القرآف ورَوْعَة تأليفو وسِحْر أسموبو وا عْجاز نَظْمِو. وىذا ظير في بداية الدعوة  
ف أعلبه  وعبّر عنو الوليد بف المغيرة حيف أقسَـ قائلًب: ف أسفمو لمُغدؽٌ، وا  ف عميو لطلبوةً، وا  واِلله إف لو لحلبوةً، وا 

نو ليحطّـ ما تحتو، وما يقوؿ ىذا بشر". وبعد أفْ حقق المسمموف الأىداؼ التي  نو ليَعمو ولا يُعْمى عميو، وا  لمُثمِرٌ، وا 
ة، عادوا إلى نظـ الشعر والخَوْض مف أجميا توقفوا عف الشعر، صارفيف اىتمامَيـ إلى غيره مف أمْر الوحي والنبو 

 كما كانوا يفعموف قبل مجيء الدعوة الإسلبمية. فيو،
يرد مف لـ يوافق رأؼ ابف خمدوف  أنو كاف  يجعل توقفيـ عف الشعر مدة نزوؿ الوحى لعصر الرسوؿ، وواضح أف  

عربية إنما دخل في الإسلبـ ىذا لا يصدؽ عمى المشركيف لأنيـ لـ يشغموا بالدعوة، ومعروؼ أف جميور القبائل ال
ذف فانصرافيـ عف الشعر إنما كاف لمدة عاميف أؼ إلى أف انتقل -إف صح-بعد فتح مكة في العاـ الثامف لميجرة. وا 

إلى الرفيق الأعمى. وىو نفسو ينقض ما قالو في أوؿ كلبمو بما قالو في آخره مف أف الرسوؿ سمع  صلى الله عليه وسلم الرسوؿ
يو، ونحف نعرؼ أنو كاف يقف بجانبو ثلبثة مف شعراء المدينة ينافحوف عنو ويردّوف عمى شعراء مكة الشعر وأثاب عم

وغيرىـ مف خصومو ذائديف مدافعيف، وىـ حساف بف ثابت وكعب بف مالؾ وعبد الله بف رواحة. وحتى في العاميف 
بمجرد أف يمثموا بيف يديو يتحدث الأخيريف مف حياتو عامي الوفود كاف كل وفد يقدـ ومعو خطباؤه وشعراؤه، و 

  .  وشعراؤه صلى الله عليه وسلم خطباؤىـ وينشد شعراؤىـ ويردّ عمييـ خطباء الرسوؿ
فجاء الإسلبـ  ))دفع ابف خمدوف إلى كلبمو السابق ما جاء عند ابف سلّبـ وتناقمو الرواة بعده مف قولو:  ؼولعل الذ

عف الشعر وروايتو فمما كثر  )العرب( بالجياد وغزو فارس والروـ وليت وتشاغمت عف الشعر العرب وتشاغموا
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الإسلبـ وجاءت الفتوح واطمأنّت العرب بالأمصار راجعوا رواية الشعر، فمـ يؤولوا إلى ديواف مدوّف ولا كتاب مكتوب، 
  .  موت والقتل، فحفظوا أقمو  وذىب عمييـ منو كثير ((وألفوا ذلؾ وقد ىمؾ مف العرب مف ىمؾ بال

قضية ضعف شعر صدر الإسلاـ عند  المحدثيف  
ذىب كثير مف الدارسيف المحدثيف إلى أف الشعر قد خبت جذوتو بعد ظيور الإسلبـ، وضعف، وتناولوا        

قضية ضعف الشعر في صدر الإسلبـ باستفاضة، فحاولوا تفسيرىا بطرؽ مختمفة، فرأػ يحيى الجبورؼ أف ثمة 
شعراءَ قد سكتوا عف قوؿ الشعر، وانصرفوا عف نظمو تماماً؛ مَخافةَ أفْ ينطبق عمييـ ما قالو الله تعالى عف الشعراء 

وفيميـ لسياؽ الآية  التحرز مف الردة إلى الجاىمية، فرد الجبورؼ الضعف إلى التشدد في حيف قرَنَيـ بالغاويف،
 الكريمة.

ويضيف الجبورؼ سبباً آخر مف أسباب ضعف شعر صدر الإسلبـ، وىو تضييقُ الديف الجديد عمى أكثر المجالات 
ف الإسلبـ "إ التي كانت تجودُ فييا قرائحُ الشعراء الجاىمييف، ورسْمُو حدوداً ألزميـ باحتراميا وعدـ تجاوزىا. فقاؿ:

ثارة الضّغائف والأحقاد  حرَّـ أكثر الأعماؿ التي يجود فييا الشعر، وتنشّط القرائح؛ كذكر الخمر، ومغازلة المرأة، وا 
ُـ  والثأر، عُ الشعراء. فالإكرا وقد تغيرت الحياة العامة ومُثمُيا، وتغيرت تبعاً لذلؾ الدوافع التي بيا يَنْشَط الشعر، ويتَشَجَّ

والتشجيعُ الذؼ كاف يمقاه الشعراء مف المموؾ وأصحاب الثراء قد حلَّ محمو زَجْر عُمَر رضي الله عنو عف المديح 
 سّ أعْراضَ الناس". الكاذب، والقوؿ الذؼ يثير الحفائع ويم

وىناؾ نقاد يروف أفّ مف أسباب ضعف الشعر في صدر الإسلبـ موت  عديدٍ مف كبار الشعراء قُبيْل الإسلبـ، لكف   
معزولة عف أؼ شيء وىو رأؼ بعيد عف الموضوعية لأف الىذا الرأؼ يربط جودة الشعر بالشاعر وموىبتو المتفردة 

مستوػ مَف كاف عالي الإبداع في الجاىمية، وىناؾ مَف رأػ القضية بأنيا  الأصمعي استدؿ عمى ضعف الشعر بتدني
 ترتبط بفف جديد مرتبط بطابع حضارؼ جديد يتطمب شعراً بتمؾ  الصورة التي لا تماثل شعر الجاىمية.

ويرػ باحثوف أف محاكمة شعر صدر الإسلبـ  بمقاييس عصرٍ آخر يختمف بكل مكوناتو لف تكوف موضوعية،  
عصر مقاييسو ومعاييره، ورأت الباحثة وفاء سنديوني في كتابيا "شعراء صدر الإسلبـ وتمثميـ لمقيـ فمكل 

"لا نستطيع أف نقيسَ شعر صدر الإسلبـ بمقاييس العصر الجاىمي أو الأموؼ، ثـ نحكـ عمى  الاجتماعية"، أننا
لـ يُنْصِفوا شعرَ صدر الإسلبـ،  عقب ذلؾ، ناقدةً بعضَ الدارسيف الذيف الشعر الإسلبمي بالضعف". وقالت،

حةً رأيَيا السابق: لا نؤيّد، بعض الباحثيف في نظرتيـ إلى شعر صدر الإسلبـ؛ إذ يزعُموف افتقارَه لمقاييس " وموضِّ
نما أعتقد أنو لا بد مف تغيير المقاييس الأدبية ذاتِيا، والبحث عف مقاييسَ جديدةٍ لشعر صدر الإسلبـ  الشعر، وا 

الجديدة في نظرؼ تتمثل في التزاـ الصدؽ  روح العصر وقيمو ومبادئو. وىذه المقاييسُ والخصائصتتلبءَـ مع 
ومعاني الخير والأخلبؽ الفاضمة والتعبير عف كل ذلؾ في قالَب جديد، وكذلؾ مؤثػرِّ خاؿٍ مف الغرابة والتعقيد، قادر 

 عمى خدمة المبادغ والأىداؼ الجميمة التي كاف ينشدُىا الإسلبـ".
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شوقي ضيف الذؼ أكد أف مَفْ يَسْتَقْرؼ شعر  بضعف الشعر في صدر الإسلبـ، مثل*ونجد باحثيف يخالفوف القوؿ 
شعراء الإسلبـ الأوائل، ويتصفح نصوصَيـ المبثوثة بيف ثنايا عددٍ مف المظافّ والمصادر؛ مثل الأغاني لأبي الفرج 

ة ابف ىشاـ وطبقات ابف سلبـ ونحوىا، "يستقرُّ في نفسو و المفضميات والأصمعيات وجميرة أبي زيد القرَشي وسير 
أف الشعر ظل مزدىراً في صدر الإسلبـ، وليس بصحيحٍ أنو توقف أو ضَعُفَ كما ظفّ ذلؾ ابفُ خمدوف وتابَعَو فيو 

دُ "مف الظمـ للئسلبـ أف يُقاؿ إنو كَفَّ العرب عف الشعر ووقّفَ نشاطو، فقد كاف يُنشَ  ويضيف بعضُ المعاصريف"،
عمى كل لساف، وساعدت الأحداث عمى ازدىاره لا عمى خُمولو سواء في معركة الإسلبـ مع الوثنيّيف والمُرْتدّيف أو 

إف الإسلبـ أذكى جذوتو وأشعَميا  في الفتوح أو في معركة عميّ مع خصومو في العراؽ. ولعمنا لا نبالغ إذا قمنا:
أنطقت بالشعر كثيريف لـ يكونوا ينطِقونو، فإذا بنا نجد مكة التي لـ إشعالًا، فإف أحداثو حمّت مف عُقَد الألسنة و 

ذا بنا إزاء عشراتٍ مف الشعراء في الفتوح لـ يعرؼ عنيـ قوؿ  تُعْرَؼ في الجاىمية بشعر كثير يكثر شعراؤىا، وا 
طوا في حياتيـ بيف وىـ يسمّوف جميعاً مُخَضْرَميف مف الخَضْرَمة، وىي الاختلبط؛ لأنيـ خَمَ  الشعر ونظمو قبميا.

 الجاىمية والإسلبـ فعاشوا في العصريف معاً". 
وربما جاءت شبية إصغار العرب لمشعر في صدر الإسلبـ وا عراضيـ عنو مف مياجمة "ويستطرد شوقي ضيف:  

ْـ فِي كُلِّ  القرآف لمشعراء في قولو تعالى: ْـ تَرَ أَنَّيُ ُـ الْغاوُوفَ أَلَ عَراءُ يَتَّبِعُيُ ْـ يَقُولُوفَ ما لا يَفْعَمُوفَ  } وَالشُّ وادٍ يَيِيمُوفَ وَأَنَّيُ
. وواضح مف نفس ىذه الآيات أف  إِلاَّ الَّذِيفَ آمَنُوا وَعَمِمُوا الصّالِحاتِ وَذَكَرُوا اَلله كَثِيراً وَاِنْتَصَرُوا مِفْ بَعْدِ ما ظُمِمُوا {

سوؿ ويثبّطوف عف دعوتو. فالقرآف لـ يياجـ الشعر مف القرآف إنما يياجـ شعراء المشركيف الذيف كانوا ييجوف الر 
نما ىاجـ شعراً  )) لأف  قاؿ فيو الرسوؿ الكريـ: ؼالله ورسولو، وىو نفسو الذ ؼبعينو كاف يؤذ حيث ىو شعر، وا 

أما بعد ذلؾ فإف الرسوؿ كاف يعجب بالشعر ويقوؿ  (2) (( خير لو مف أف يمتمئ شعراً  يمتمئ جوؼ أحدكـ قيحاً 
ف مف الشعر لحكماً  )) إف مف البياف لسحراً  حيف يسمع بعض روائعو: ، وكاف يحضّ حساف بف  (3) أو حكمة (( وا 

ثابت وغيره عمى نظمو ويثيبيـ. وكاف بعض خصومو ممف توعدىـ يتخذه وسيمة إلى استرضائو وعفوه عنو، عمى 
ـ قدـ عميو فأنشده لاميتو نحو ما ىو معروؼ عف كعب بف زىير الذػ أحفظو بأشعار مختمفة ندّد فييا بالإسلبـ، ث

  . (4) وخمع عميو بردتو المشيورة يطمب الصفح عف إساءتو، فتيمل وجيو بشراً 
  .22ص  )طبع دار المعارؼ( سلبـطبقات فحوؿ الشعراء لابف  (1)
  .12/ 1 )الطبعة الأولى( العمدة لابف رشيق (2)
  .9/ 1العمدة  (3)
  وما بعدىا 142/ 15 )طبعة الساسى( أغانى (4)

دلنا ىذه الآراء عمى أف ليس ىناؾ إجماع عمى ضعف الشعر، فقد وجدنا فيما سبق مف يفندىا وينتقدىا ت      
وىناؾ مَف يعارضيا، وىذا دليل قاطع عمى عدـ الاتفاؽ، وثمة أمر غاية في الأىمية وىو أننا نستطيع أف نفيـ سياؽ 

عف نفس مغرقة بعواطفيا وخياليا ونابعة نص الأصمعي بطريقة موضوعية وىي أف أعظـ الأشعار تمؾ التي تصدر 
عف منظورات فكرية غير مقننة بمعتقد معتدؿ، فالقصائد الرائعة الخالدة ىي تمؾ التي مثمّت الذات بكل أىوائيا 

وحساسيتيا و رىفيا وبمغت ذروة المبالغة والخياؿ، بينما كانت مبادغ الإسلبـ  تقوـ عمى تفسير الوجود بطريقة تبعث 

https://ketabonline.com/ar/books/96924/read?part=2&page=474&index=3344615/3344617/3344628#foot-2-473-2
https://ketabonline.com/ar/books/96924/read?part=2&page=474&index=3344615/3344617/3344628#foot-2-473-3
https://ketabonline.com/ar/books/96924/read?part=2&page=474&index=3344615/3344617/3344628#foot-2-473-4
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، فمنع التفجع عميو ودعا النفس إلى تدؿ في النفس جراء ما يصيبيا وتتعرض لو، فيو جعل الموت حقاً الرضا المع
الاعتداؿ في التعامل مع أمور الدنيا، ومحنيا فكل إنساف ميت وسيجزػ بما فعمو وما يصيب الإنساف إنما ىو  

اؽ وما إلى ذلؾ فكل إنساف لا بدّ أف قضاء مف الله ولا اعتراض عمى حكمو، و دعا إلى الاعتداؿ في الحب والفر 
وعميو التسميـ بالقضاء والقدر، والتعامل مع شؤوف النفس و الحياة وفق مفيوـ الدنيا الزائمة، فحدّ  يفارؽ مَف يحب،

براز  مف  تعظيـ الذات والآخر في الفخر والمديح أو التحقير  في اليجاء فضلًب عف الحث عمى الحياء في الغزؿ وا 
ت كل ىذه المبادغ تحوؿ  دوف أف تغرؽ النفس في ىواىا وعواطفيا فرحاً وحزناً وىذا يحد مف استعماؿ  شيوات الذا

المبالغة و الاتساع في الخياؿ والتيويل والتفنف بيما في الشعر وىذا ما يبعده عف أشد سمات قوة الشعر، فبينما كاف 
بشرية عمى مصاريع ىواىا وىواجسيا ولا تسوغ ليا ما الجاىمي غارقاً بكل كيانو في مفيومات وثنية تفتح الذات ال

يصيبيا بمعتقد واضح ، فكانت أبواب الخياؿ والمبالغة واليواجس مشرعة لمتعبير، فأبدع الجاىمي صوراً وتعابير 
شديدة الجماؿ، فقد كاف الجاىمي يحمل في أعماقو نزعة التخميد و التعظيـ والتأليو، لأنو  يفتقد إلى عقيدة تعوضو 

وكاف يجد  ويحمل صفاتو، ىذه المفيومات بصور يممسيا في حياتو فالبطل الجاىمي ىو صورة ظل للئلو المطمق،
الحب حدود وجوده فيصورىما مطمقيف رغبة في التخميد بينما نجد الشاعر الإسلبمي يعوض ىذه  في الأسى أو

ليو ردة إلى الجاىمية، وىذا يعني أف الشعر المفيومات بعقيدة واضحة تجعل مف الردة إلى التخميد والتعظيـ و التأ
الإسلبمي مختمف في تكوينو وىدفو وطبيعتو عف الشعر الجاىمي. فإذا طبقنا معايير الجودة والإبداع المتيف يتصف 

ذا اشتقق بيما شعر الجاىمية عمى شعر صدر الإسلبـ فلب نا معايير شؾ في أف شعر صدر الإسلبـ سيبدو ضعيفاً وا 
شؾ في أف ىذه المعايير مختمفة وىذا الشعر يمثّل تحولًا  ة الدعوة الإسلبمية وروحيا فلبعيداع مف طبلمجودة والإب

شؾ في أف المناخ الاجتماعي  جديداً  وليس ضعفاً، أما أف تكوف ىناؾ أسباب موضوعية في تراجع دور الشعر فلب
ة بسبب الانشغاؿ بالدعوة والانبيار ببلبغة في بداية الدعوة لـ يكف يعطي الأىمية لمشعر مثمما كاف في الجاىمي

سيما في الشعر الذؼ يستحضر بعض  القرآف، ورضا النفس الذؼ بعثو الإسلبـ والرغبة في البعد عف الجاىمية ولا
 صورىا، فضلًب عف خشية الشبية، فإذا أردنا محاكمة الشعر في صدر الإسلبـ  بمعايير جودة الشعر الجاىمي فلب

الجاىمي في جوانب ما أكثر جودة، أما إذا حاكمناه بمعايير جديدة تنسجـ مع المجتمع الجديد فلب شؾ في أف الشعر 
يجوز لنا أف  نحكـ عميو بالضعف أو القوة  بل بمقدار تكوينو أصولًا فنية وأسموبية جديدة تنتمي إلى عالـ إنساف 

فشعر صدر  ولوية نفسيا في الجاىمية،ومف المنطق ألا تكوف أىمية الشعر  في صدر الإسلبـ ىي الأ بيئتيا،
ف النظر إليو الشعر  الإسلبـ يمثّل فف مرحمة جديدة يأخذ جودتو مف قدرتو عمى بناء تمايز عما سبقو مف مراحل ، وا 

عمى أنو امتداد لمشعر العربي يفترض بو الاستمرار بمعايير الجودة نفسيا معزولًا عف التحولات الاجتماعية فيذه 
 تنسجـ و تاريخ الآداب في مختمف الأزمنة والأمكنة.  نظرة خاطئة لا

 منطمقات وأدلة في ضعف الشعر في صدر الإسلاـ 
 الدكتور غازؼ طميمات وعرفاف الأشقر في ضعف صدر الإسلبـ :  
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 ما ادعاه المحدثوف مف ضعف الشعر في العصر الإسلامي: - أ
في العصر الحاضر سمؾ نفر الباحثيف والمحدثيف مسمؾ الأقدميف في اتياـ الشعر الإسلبمي بالضعف فزعموا       

وىزؿ وظاىروا زعميـ بآيات وأحاديث وأقواؿ مأثورة لكبار الصحابة  عفأف الديف ضيق عمى الشعر آفاؽ الإبداع فض
 والنقاد وأبرز ىذه النصوص  :

عَرَ  قولو تعالى : ) ُـ الْغَاوُوفَ وَالشُّ ْـ فِي كُلِّ وَادٍ يَيِيمُوفَ  ۝ اءُ يَتَّبِعُيُ ْـ تَرَ أَنَّيُ ْـ يَقُولُوفَ مَا لا يَفْعَمُوفَ(    ۝ أَلَ وَأَنَّيُ
 [226-224الشعراء:]

عْرَ وَمَا يَنبَۢغِى لَوُٓۥ ۚوقولو تعالى : ) وُ ٱلشِّ   ] 69\36يس :  [(  وَمَا عَمَّمْنََٰ
ْـ قَيْحًا خَيْرٌ لو مِف أفْ يَمْتَمِئَ شِعْرًا (   )وقولو صلى الله عليه وسلم  لَأَفْ يَمْتَمِئَ جَوْؼُ أحَدِكُ

وقوؿ عمر بف الخطاب ) كاف الشعر عمـ قوـ لـ يكف ليـ عمـ أصح منو فجاء الإسلبـ فتشاغمت عنو العرب 
 وتشاغموا بالجياد وغزوا فارس والروـ وليت عف الشعر وروايتو ( 

) إف الشعر نكد بابو الشر فإذا دخل في الخير ضعف ولاف  وىذا حساف بف ثابت فحل مف فحوؿ صمعي وقوؿ الأ
 الجاىمية فمما جاء الإسلبـ سقط شعره (

لقد استنبط ىؤلاء الباحثوف مف النصوص السابقة معاداة القرآف لمشعر لأنو بضاعة قوـ خالفت أقواليـ وأفعاليـ  
ممياة تصرؼ الإنساف عف الاشتغاؿ بحقائق القرآف إلى أنفسيـ الأمارة بالسوء  فغووا وأغووا وضموا وأضموا  و لأنو

 النزاعة إلى الشر وليذا برأ الله نبيو المعصوـ مف قوؿ الشعر وأنطقو بما يبغض نظمو وروايتو إلى الناس . 
حتى أف لبيد  وأضاؼ ىؤلاء الباحثوف إلى ما استنبطوه مف النصوص عوامل أخرػ حقرت الشعر في أعيف الشعراء

بظواىر النصوص  التي سردناىا ومف ىذه العوامل  الحممة الشعواء  بف ربيعة بعد أف أسمـ أمسؾ عف النظـ آخذاً ا
التي حمميا شعراء المشركيف عمى النبي صلى الله عليه وسلم ومع أف المؤرخيف أغفموا ما قيل في ىذه الحممة مف ىجاء وما في ىذا 

رـ الأنبياء فإف الحممة شوىت وجو الشعر وقبحتو في أعيف المسمميف وجعمتو فناً شيطانياً اليجاء مف افتراء عمى أك
يعادؼ الحق ويدافع عف الباطل لكف ضراوة الحممة حممت الغيارػ مف شعراء الدعوة عمى منازلة الشعراء بسلبحيـ 

 التي يفيميا العرب .فرفضوا افتراءىـ  ونقضوا ىجاءىـ ودفعوا عف نبييـ المتخرصيف بالمغة العربية 
النبي نادميف معتذريف كاف اعتذارىـ نوعًا مف التوبة عف قوؿ الشعر ، فازداد الشعر   افمما أسمـ ىؤلاء الشعراء وأتو 

كاف قد  –ضعفاً ، وعمَّل  الباحثوف المحدثوف ضعفو بعملٍ كثيرة  منيا أف عيد الفحوؿ _ وأبرزىـ شعراء المعمّقات 
لى المدينة ليعمف إسلبمو ، ولبيد الذؼ أسفَّ ، وآثر العافية إغير الأعشى الذؼ مات في طريقو ـ ولّى ، ولـ يبق  مني

، وشعراء مقمّوف كعبد الله بف رواحة ، ومنيا أف الشعراء الذيف تعودوا   التكسب بالشعر لـ يجدوا بالمدينة باب ممؾ 
بيت الماؿ حمل الجباؿ ،يحاسب نفسو قبل أف يفتح ، ولا سيل عطاء يسفح، بل وجدوا أماميـ خميفة يحمل تبعات 

يحاسبو ربو ، ووجدوا درة عمر تقرع جنبي الحطيئة حتى تمقيو في )قعر مظممة ( ليجائو الزبرقاف بف بدر ، وتنذر 
 النجاشي الحارثي بقطع المساف ليجائو بني العجلبف .
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 والراشديف ، إذ رأػ أف لانحطاط  آخر في تعميمو ضعف الشعر في عصر النبي صلى الله عليه وسلم وذىب بعض المحدثيف مذىباً 
الشعر عف منزلتو عاملًب نفسياً موصوؿ النسب بالديف ، خلبصتو أف المشركيف زعموا النبي شاعراً ، وزعموا القرآف 
شعراً . فمما دحض الإسلبـ فريتيـ ، ونفى ىذا الزعـ ، وقر في نفوس المسمميف كره الشعر ، وجعموا ينظروف إلى 

نيـ الأثير نظرتيـ إلى تقميد جاىمي مرتبط بالوثنية التي حاربيا الإسلبـ  ، فتناسوه وأمسكوا عف نظمو وروايتو ف
 والمباىاة بو حفاظاً عمى سلبمة العقيدة ، وطيّاً لسِفْر الجاىمية كمو.

و المسم ميف إلى جلبئل الأعماؿ ، وصرفيـ عف ورأػ آخروف  أف لضعف الشعر سبباً عسكرياً، وىو أف النبي صلى الله عليه وسلم وجَّ
رذائل الأقواؿ ، فأعرضوا عف مباذؿ الشعر ، وانغمسوا في غمرات  بدر وأُحُد  وحنيف، فمما فرغ أبو بكر مف حروب 
الردّة ووجو المسمميف إلى فتح الشاـ والعراؽ كانت الفتوح أوسع ، وكاف ازدجار العرب عف الشعر أظير ، فوجدوا في 

 لمجد فوؽ ما وجدوا في النظـ ، فانصرفوا عف الفخر باليذر إلى الفخر بالكِّر .الشيادة مف ا
ساقو الأقدموف  والمحدثوف مف حجج ومسوّغات عمّموا  بيا ضعف ا إف ىذه الآراء التي سقناىا بيف يديؾ أبرز م

عاء ما ادَّعوا مف الصواب ؟ الشعر في عصر النبوة والخلبفة الراشدة  . فما حعُّ الأقدميف أولًا والمحدثيف ثانياً ف ي ادِّ
ىل أضعف الإسلبـ الشعر ؟ وىل الحجج التي ساقيا ىؤلاء وأولئؾ كافية لإقناعؾ بتخمُّف الشعر الإسلبمي عف 

 الشعر الجاىمي ؟
 ادعاء القدماء ضعف الشعر في العصر الإسلامي   - ب
تناقمت كتب الأدب القديمة أقوالًا، أثِرَتْ عف بعض الكتّاب والنقّاد، تدّعي أف الإسلبـ أضعف الشعر ، فركدت       

سوقو ، وأعرض العرب عف التغنّي بو . وأبرز الكتب التي حممت إلينا ىذه الأقواؿ كتاباف : كتاب الزينة في الألفاظ 
خمدوف . وبيف الكتابيف فرؽ في الزمف الشاسع ، واختلبؼ في الآراء الإسلبمية لأبي حاتـ الرازؼ ، ومقدمة ابف 

 بد مف استعراض الكتابيف لموقوؼ عمى موقفييما قبل الحكـ ليما أو عمييما.  والادّعاء  واضح . وليذا لا
نزؿ بعدما رأػ أبو حاتـ أف انتشار الإسلبـ أضعف الشعر، وعمّل ىذا الضعف بقوة الإسلبـ وبانقياد الناس لكتابو الم

حكاـ، قاؿ أبو حاتـ: )لما بعث الله محمداً صلى الله عليه وسلم، وأنزؿ عميو القرآف ، لأرأوا فيو سموّ  العقيدة، ودقة الشريعة، وتفصيل ا
وشرع الشرائع والأحكاـ ، ودعا إلى ديف الإسلبـ ، وظيرت كممتو ، وغمب الحق ، وأحوجت الأمـ إلى قبولو  

في ديف الإسلبـ ، زالت الضرورة عف العرب إلى الشعر ، وسقطت فضيمة الشعراء ، ونزلوا عف  والانقياد  ، والدخوؿ
-رتبيـ ( . فالعامل الأوؿ عمى انحطاط الشعر عف مكانتو ديني لا أدبي، وىو قصور الشعر عف الوحي، وافتقاره

والعامل الثاني اجتماعي محض،  إلى الأحكاـ، وما ينتظـ سموؾ المسمميف مف حلبؿ وحراـ. –عمى ما فيو مف حِكَـ 
ة والقبمية، فاضطر بالله وبالإسلبـ، وانتبذ العجرف أو خمقي خالص، وىو أف الإنساف العربي في عصر النبيّ  اعتزّ 

الشعراء إلى الزىادة في المدح والقدح، وحرَّـ الخمفاء عمى أنفسيـ قبوؿ الإطراء المأجور، ونسخوا ما كاف يأتيو 
لعطاء عمى الشعراء، بحق وبغير حق. فإذا تزلَّفَ شاعر تزلُّف الأعشى قوبل بالامتعاض أو المموؾ مف إجراء ا

ذا سمؾ شاعر مسمؾ الحطيئة في الانتياز والابتزاز امتُيف أو سُجف.  الاعتراض، وا 
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، وأجابتو العرب، وخمد قاؿ أبو حاتـ: )لمّا اتصل مف الديف النظاـ، واستنار منار الإسلبـ، وظيرت كممة النبي صلى الله عليه وسلم
الباطل، ونسخت العشراء، وبطل الاقتداء بيـ، واسْتُغني عنيـ، صاروا أتباعاً بعد أف كانوا متبوعيف، وسألوا بالشعر، 
وتممَّقوا لممموؾ والخمفاء، وتضرعوا إلى أىل الثروة والأمراء، ونزلوا عف رتبيـ،  واستياف بيـ الناس، وقمُّوا في أعينيـ 

مى ذلؾ في صدر الإسلبـ برىة مف الدىر ... فمما طاؿ ذلؾ عمييـ ممّيـ الناس، ونزرت العطايا، وماتت ، فجروا ع
 الخواطر، وغارت القرائح، وسقطت اليمـ، وصار الشعر ضعيفاً ىزلًا، بعد أف كاف حكماً فصلًب(.

مطاولة القرآف المعجز،  ثـ أضاؼ ابف خمدوف عاملًب بلبغياً، لا صمة لو بالديف والخُمق، وىو عجز الشعر عف
حساسُ الشعراء بأنيـ ميما يبدعوا ويبرعوا، ويتقنوا ويحسنوا، فمف يبمغوا الشأو الذؼ بمغو بيافُ القرآف، ف ثروا آوا 

السكوت عمى المجاراة، والخروج مف المضمار عمى المباراة. قاؿ ابف خمدوف :)ثـ انصرفت العرب عف ذلؾ )أؼ عف 
ؿَ الإسلب ـ بما شغميـ مف أمر الديف والنّبوة والوحي، وبما أدىشيـ مف أسموب القرآف ونظمو، فأخرسوا نظـ الشعر ( أوَّ

 عف ذلؾ، وسكتوا عف الخوض في النظـ(. 

 شعز الفتوحاث الإسلاهٍت 
لقي شعر الفتوحات الإسلبمية حظوة بحثية عند نقاد الأدب القديـ ، فأكثروا الدراسة فيو ، وعنوا بالبحث في     

شعر الإسلبـ يمثل كما يرػ شوقي ضيف  موضوعاتو و اتجاىاتو الفنية  وشعر الفتوحات الإسلبمية في صدر
بل لعميا أكثرىا إشراقًا، فيي الفترة التي تزخر  المحاربيف مف العرب المسمميف في فترة مشرقة مف فترات تاريخيـ،

بأسمى المشاعر الروحية الإسلبمية، ويتجمى فييا أثر الإسلبـ عقيدة وفكرة في نفوس العرب، وفي حمميـ عمى البذؿ 
قبمية زع الوجدانية الوالتضحية والفداء، كما أنيا تصور الانقلبب اليائل الذؼ أحدثو الإسلبـ عف طريق الارتقاء بالنوا

} يَا أَيُّيَا الَّذِيفَ آمَنُوا اتَّقُوا اللَََّّ حَقَّ تُقَاتِوِ وَلَا  ضيقة الحدود إلى وجداف متوحد، مف أجل ىدؼ واحد نبيل:والفردية 
ِ جَمِيعًا وَلَا تَفَرَّقُوا وَاذْكُرُوا نِعْمَ  ْـ مُسْمِمُوفَ، وَاعْتَصِمُوا بِحَبْلِ اللََّّ ْـ أعَْدَاءً فَأَلَّفَ بَيْفَ تَمُوتُفَّ إِلاَّ وَأَنْتُ ْـ إِذْ كُنْتُ ِ عَمَيْكُ ةَ اللََّّ

ْـ مِنْيَا كَذَلِ  ْـ عَمَى شَفَا حُفْرَةٍ مِفَ النَّارِ فَأَنْقَذَكُ ْـ بِنِعْمَتِوِ إِخْوَانًا وَكُنْتُ ْـ فَأَصْبَحْتُ ْـ آقُمُوبِكُ ْـ ؾَ يُبَيِّفُ اللََُّّ لَكُ يَاتِوِ لَعَمَّكُ
  . [103، 102مراف: ]آؿ ع {تَيْتَدُوفَ 

لى جانب ىذا التمثيل الصادؽ للؤخوة الإسلبمية تمثل العرب دينيـ خير ديف ارتضاه الله : ويضيف شوقي ضيف وا 
ليـ، وأف نبييـ الذؼ بعث فييـ إنما بعث إلى الناس كافة، وأنيـ ىـ ورثتو في ىداية ىذه الأمـ الضالة إلى طريق 

متوثبًا، لا يقنع بالانطواء عمى ما تأجج في صدورىـ مف ألق العقيدة،  الحق، وقد خمق ىذا في نفوسيـ شعورًا
فاندفعوا ينتشروف بيذا الشعور خارج حدودىـ إلى الشرؽ والشماؿ والغرب، لا يأبيوف بقوة في الأرض، وىـ عمى ثقة 

  كاممة مف نصر الله ليـ، وكميـ أمل في إحدػ الحسنييف، الشيادة أو الظفر.
سلبمية في ىذه الفترة يرسـ صورة مشرقة للبنطلبقة اليائمة الواسعة، التي انتزعت العربي مف وشعر الفتوحات الإ

حيزه الضيق لتطوؼ بو في أرجاء ممتدة وبعيدة لـ يستشرفيا مف قبل، كما أنو يرسـ صورًا رائعة لمفروسية العربية 
، والتصديق العميق بما وُعد ؼ رػ للئيماف القو وصورًا رائعة أخ في ذلؾ الإطار الجديد الذؼ وضعو الإسلبـ لتقاليدىا،
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النفوس؛ مف اكتشافيا لذواتيا، ومعرفتيا بقدرىا، فراحت  تدؾ  بو المؤمنوف المجاىدوف، ولصنيع ىذا الإيماف بتمؾ
  بإيمانيا معاقل الأكاسرة وعروش الأباطرة والجبابرة، وتقود ولاياتيـ إلى حظيرة الإسلبـ.

بتصويره للآثار النفسية لما تمثمو العرب مف روح الإسلبـ، يكشف في جلبء عف الأسباب فإف شعر الفتح  وعمى ىذا:
الفاعمة في انتقاؿ ىذه الأمة مف ضلبؿ وضعف وتخبط في عمايات الفتف والتناحر، إلى ما صارت إليو مف اقتدار 

  عمى رسـ خريطة جديدة لمعالـ وقتذاؾ.
لمسمميف في حومات الوغى وزحمات القتاؿ، لا يغادر في سبيل ذلؾ وفضلًب عف ذلؾ يرسـ شعر الفتح صورًا لبأس ا

، حتى ليعد وثيقة تاريخية ىامة في ىذا السبيل، تسجل النتائج الناجمة عف الفتوح، مف احتكاؾ معركة أو اشتباكاً 
ىذه الحياة، وعما  ة في طبيعتيا وحياتيا، وسبلبيربية المنطمقة بتمؾ الأجواء الغر بالبيئات الجديدة، وتأثر النفوس الع

استحدثتو في ظروؼ البعد عف المواطف الأولى، مف استشعار الاغتراب والحنيف، وعف ىجرة البذور الأولى لمشعر 
العربي إلى الأمصار والمناطق المفتوحة، وتصوير حياة المسمميف في ىذه البقاع، وعلبقاتيـ بأولي الأمر فييا قبل 

  استقرار المجتمعات الإسلبمية.
وقد عنيت في ىذا الموضوع الذؼ يتخذ تمؾ الفترة الميمة مف تاريخ الإسلبـ مسرحًا لو باستجلبء طبيعة الفتوح      

ومظاىرىا، وطوابع الشعر، وخصائص الشعراء، متوخيًا بتمؾ العناية أف أعرض شعر الفتوح الإسلبمية في معارض 
حو ومثمو في نفوس المسمميف، لما ليذه الفترة مف ارتباط شتى، مكسوة بالتاريخ، ومحفوظة بتأثيرات الديف الجديد ورو 

وثيق بالديف الحنيف، ولما ليذه الفتوحات مف صمة وثيقة بروح الأمة الإسلبمية في ىذا الزماف، وارتباطيا بتصوير 
  مجدىا وعزىا.

يد بطولتيا، وقد اخترت فشعر المعارؾ الحربية كاف أبدًا ودائمًا ولدػ جميع الأمـ سجل فخرىا، وعنواف بأسيا وأناش
ىذا السبيل وسيمة متواضعة لمفت أمتنا العربية في عزة حاضرىا وتوثبيا إلى مجد ماضييا وعظمتو، واجتلبء تصوير 
الشعر لما اضطمع بو المسمموف الُأوَؿ مف واجبات مقدسة ضخمة في سبيل نشر معتقدىـ، وما عانوا في ىذا السبيل 

شار والتمدد، وما قاسوا مف مشقات النزوح واليجرة وأىواؿ الحروب وقسوة المعارؾ، ،والانت مف حياة القمق والحركة
  والصراع الدامي في ممحمة لـ يعرؼ تاريخ العقائد ليا مثيلًب عمى مر العصور وكر الدىور.

والإيثار عواطف إنسانية عالية مف النجدة والفداء،  -برغـ قسوتيا-ف في الإمكاف أف نجتمي في شعر ىذه المعارؾ ا  و 
والتضحية، والذود عف العقيدة، والتمكيف ليا في إطار مف التاريخ، وأف ننظر في مظاىر الحقائق خلبؿ معارض مف 
الأخيمة والعواطف، فترػ الشعر عمى صنع الخياؿ وتيويمو معربًا عف حقائق التاريخ، مبينًا عقيدة الإنساف وبساطة 

  إنسانيتو وسموىا.
ليذا الحديث الفذ في تاريخ العقيدة الإسلبمية ليس إلا تصويرًا لجوانب الحياة الإسلبمية ولا شؾ أف تصوير الشعر 

؛ إذ إف الحقيقة التي لا جداؿ فييا أف الفتوح كانت أىـ ما شغل حياة المسمميف، سواء مف كاف ونفس عامة في الوقت
يتنسموف أخبارىا، ويترقبوف ما يمكف منيـ تحت ظلبؿ السيوؼ أو عمى حافة المياديف، فما مف شؾ في أنيـ كانوا 
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أف تسفر عنو ىذه الحركة اليائمة. فإذا بأنبائيا مف يوـ إلى آخر تطمع عمييـ في أقاصيص ممتزجة بغبار الوقائع 
ذا بيذه الروايات تنتشر في ربوع الديار العربية لتشغل كل  وصييل الخيل وصميل السيوؼ وصياح المحاربيف، وا 

  لتصبح زادًا لسمرىـ، لا يزالوف يقصونيا ويزخرفونيا ويعجبوف بيا.اىتمامات المسمميف، و 
أخذت الدعوة الإسلبمية تستقر في الجزيرة العربية، فبدأت رحمة الفتوح، وانبثقت مف ىذا التحوؿ في حياة         

عر العرب حركة شعر جديد أغنت التراث العربي وأضفت عمى الشعر في صدر الإسلبـ سمات جديدة، وكاف ش
الفتوح الإسلبمية يرسـ صورة مشرقة للبنطلبقة اليائمة الواسعة التي انتزعت العربي مف حيزه الضيق لتطوؼ بو في 
أرجاء ممتدة بعيدة لـ يستشرفيا مف قبل، كما أنو يرسـ صوراً رائعة لمفروسية العربية في ذلؾ الإطار الجديد الذؼ 

لئيماف القوؼ، والتصديق العميق بما وُعد بو المؤمنوف المجاىدوف، وضعو الإسلبـ لتقاليدىا، وصوراً رائعة أخرػ ل
 ولصنيع ىذا الإيماف بتمؾ النفوس؛ مف اكتشافيا لذواتيا، ومعرفتيا بقدرىا"

وكانوا في أثناء تمؾ الرحمة الجيادية ينظموف في موضوعات متعددة  تشمل مختمف جوانب تمؾ الأحداث وآفاؽ     
 ز أىـ تمؾ الموضوعات:الرحمة، وفيما يأتي سنوج

 تمبية نداء الجياد :
وىو موضوع يرتكز إلى تجسيد الإصرار والتَّصميـ عمى الجياد، وتمبية نداء الله، وىو ما نراه في أبيات النَّابغة  

لبح، حيث قاؿ  :الجعدؼّ، وفييا يتحدَّث عف زوجو الَّتي ألحَّت عميو بالبقاء في البيت بعيدًا عف ميداف السِّ
 وَالدَمعُ يَنيَلُّ مِف شَأنَييِما سَبَلب        باتَت تُذَكِّرِنُي بِالَلَِ قاعِدَةً      

 عَنكُـ وَىَل أَمنَعَفَّ اَللََّ ما فَعَلب   يا بنَةَ عَمِّي كِتابُ اَللَِّ أَخرَجَني    
ف لَحِقتُ بِرَبّي فَابتَغي   بَدَلافَإِف رَجَعتُ فَرَبُّ الناسِ يُرجِعُني       وَاِ 

 ما كُنتُ أعَرَجَ أَو أعَمًى فَيَعذِرَني     أَو ضارِعاً مِف ضنًى لَـ يَستَطِع حِوَلا
رَت جَمَلب  وَحَاجَة مِثلِ حَرِّ النارِ داخِمَةٍ         سَمّيتُيا بأَموفٍ ذُمِّ

 الفخر  بالجياد   
وح أغمى ما  تجمَّىتبصورةٍ كبيرة، إذ كاف في الجياد برز الفخر في أشعار الفتوحات   أسمى معاني البطولة، فالرُّ

يمتمكو الإنساف وحيف يستغني عنيا فداءً لغايةٍ جميمةٍ فإفَّ ىذا ممّا يدعو لمفخر ،ويحمل صاحبو عمى المباىاة بعممو 
اعر أبي محجف الثَّقفيّ الذؼ شارؾ في القادسيَّة وأظير شجاعةً وبطولةً، وقد قاؿ  ريف، ونجد ذلؾ في قوؿ الشَّ الشَّ

 :في ذلؾ
 قد عَممت ثَقيفٌ غَيرَ فَخرٍ         بأنّا نحفُ أَجوَدُىا سُيوفا
 وأكثرُىا دُروعاً ضَافياتٍ       وأصبرُىا إذا كرىِوا الوُقوفا

 فإف غَضِبُوا فَسَل رُجلًب عَريفا   وأنّا رِفدُىُـ في كلّ يوٍـ    
 الأناشيد الحماسية   
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ييا بانتصاراتيـ، ويمتدحوف شجاعتيـ في فتوحيـ، وما يقدمونو في سبيل الله أنشأ الفاتحوف أشعاراً راحوا يتغنوف ف
تعالى ودينو. ورسـ شعر الفتح صوراً لبأس المسمميف في حومات الوغى ووطيس القتاؿ، وكاف الشعر حاضراً في كل 

ة تاريخية ىامة في معركة أو اشتباؾ، يصفيا، ويجسّد تفاصيل أحداثيا وأبطاليا، ومواقعيا، فصار ىذا الشعر وثيق
ىذا السبيل، تسجّل النتائج الناجمة عف الفتوح، وتؤرخ ليا، ونجد مثاؿ ذلؾ في قوؿ القعقاع بف عمرو، وكاف ضمف 

 كتيبة خالد يصوّر  مسيرىـ إلى اليرموؾ) الطويل(:
فَّرَيفِ فَمَػػػػػػػػػػػػػػـ نَدَع       لِغَسّافَ أَنفاً فَوؽَ تِم  ؾَ المَناخِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرِ بَدَأنا بِجَمعِ الصُّ

 وَجِئنا إِلى بُصرػ وَبُصرػ مُقيمَػػػػػػػػةٌ       فَأَلقَت إِلَينا بِالحَشا وَالمَعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاذِرِ 
وقد كثرت الأشعار في ىذا الموضوع، وظيرت أشعار كثيرة تدور في فمؾ الحماسة، فكانت أناشيد تحثّ عمى الإقداـ 

وكاف الكثير منيا غير معروؼ قائميا، لأف اليدؼ منيا التحميس والتشجيع والتغني بالبطولة في سبيل الله،  والفداء،
وف ما ترويو الأساطير في رواية البطولات والأحداث، ومف ىذا المعرؼ، وامتزجت ىذه الأناشيد بروح وليس الفف الش

 أف الجف قد سارت بأنباء القادسية فأتت بيا ناساً مف الإنس فسبقت أخبار الإنس إلييـ. فبعض الروايات م
ْـ وَزَوَالَوُ بِيَا، وَقَدْ كَانَتِ الْعَرَبُ مِفَ الْعُذَيْبِ إِلَى عَدَفِ أَبْيَفَ يَتَرَبَّصُوفَ وَقْعَةَ الْقَادِسِيَّةَ ىَذِهِ، يَرَوْفَ أَفَّ ثَبَاوقيل : تَ مُمْكِيِ

، فَمَمَّا كَافَ مَا كَافَ مِفَ الْفَتْحِ سَبَقَتِ الْجِ بَعَ  ْـ فُّ بِالْبِشَارَةِ إِلَى أَقْصَى ثَ أىَْلُ كُلِّ بَمْدَةٍ قَاصِدًا يَكْشِفُ مَا يَكُوفُ مِفْ خَبِرِىِ
نْسِ، فَسُمِعَتِ امْرَأةٌَ لَيْلًب بِصَنْعَاءَ عَمَى رَأْسِ جَبَلٍ   وَىِيَ تَقُوؿُ: الْبِلَبدِ قَبْلَ رُسُلِ الْإِ
 فَحُيِّيتِ عَنَّا عِكْرَِـ ابْنَةَ خَالِدٍ         وَمَا خَيْرُ زَادٍ بِالْقَمِيلِ الْمُصَرِّدِ 

مْسُ عِنْدَ طُمُوعِيَا       وَحَيَّاؾِ عَنِّي كُلُّ نَاجٍ مُفَرَّدِ   وَحَيَّتْؾِ عَنِّي الشَّ
 حِسَافُ الْوُجُوهِ آمَنُوا بِمُحَمَّدِ وَحَيَّتْؾِ عَنِّي عُصْبَةٌ نَخَعِيَّةٌ           

فْرَتَيْفِ مُيَنَّدِ   أَقَامُوا لِكِسْرَػ يَضْرِبُوفَ جُنُودَهُ      بِكُلِّ رَقِيقِ الشَّ
اعِي أَنَاخُوا بِكَمْكَلٍ       مِفَ الْمَوْتِ مُسْوَدِّ الْغَيَاطِلِ أَجْرَدِ  بَ الدَّ  إِذَا ثَوَّ

 مَامَةِ مُجْتَازًا يُغَنِّي بِيَذِهِ الْأبَْيَاتِ:وقَالُوا: وَسَمِعَ أىَْلُ الْيَ 
ْـ رِجَالاَ  وْعِ أَكْثَرَىُ ٍـ        غَدَاةَ الرَّ  وَجَدْنَا الْأَكْثَرِيفَ بَنِي تَمِي
ْـ رِعَالاَ  تْيُ ُـ سَارُوا بِأَرْعَفَ مُكْفَيِرٍّ         إِلَى لَجَبٍ فَزَرَّ  ىُ

ْـ جِبَالاَ    بُحُورٌ لِلْؤَكَاسِرِ مِفْ رِجَاؿٍ      كَأُسْدِ الْغَابِ تَحْسَبُيُ
ْـ بِقَادِسَ عِزَّ فَخْرٍ    وَبِالْخَيْفَيْفِ أَيَّامًا طِوَالَا        تَرَكْفَ لَيُ

الَا    ُـ وَسُوؽٌ     بِمُرْدٍ حَيْثُ قَابَمَتِ الرَّجَّ  مُقَطَّعَةً أَكُفُّيُ
 بِ.قَالُوا: وَسُمِعَ ذَلِؾَ فِي سَائِرِ بِلَبدِ الْعَرَ 
 قائميا معروفاً. يكفلـ وقد غصت كتب الفتوح بمقطعات 

 المراثي المؤثرة   
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ظيرت في شعر الفتوح مقطعات وجدانية مؤثرة غرضيا الرثاء، ارتجموىا في أحواؿ الإحساس بدنو الأجل، أو فيمف  
استشيد  في تمؾ الفتوح، مف أقارب أو رفاؽ جياد، فيذا أخو بني كاىل يرثي نفسو و ينعاىا إلى أخيو، ويدعوه إلى 

 أف يصبر في لقاء عدوه، وكأنو يستخمفو مكانو، فيقوؿ:
 وجاشت النػػػػفس عمى التراؽ           صبراً عفاؽ إنو الفراؽ

 وقد أصيبت رجل ىذا الفارس  يومئذ فأنشأ يقوؿ: 
 صبراً عفاؽ إنيػػا الأساوره           صبراً ولا تذعرؾ رجل نػػػػادره
 فإنما قصرؾ ترب الساىره            حتى تعود بعدىا في الحافرة

العربي قصائد كثيرة تشبو القصيدة الرائعة التي رثى بيا كثير بف الغريزة النيشمي الذؼ  ولعمنا لا نجد في الشعر   
كاف بجيش الأقرع بف حابس التميمي شيداء جوزجاف والطالقاف، ورثى بيا نفسو رثاء رائعًا، يذكرنا بقصيدة مالؾ بف 

 :الريب في فتح خراساف، وىي تجرؼ عمى ىذا النمط
 ت        مصارع فتية بالجوزجافسقى مزف السحاب إذ استقم

 إلى القصريف مف رستاؽ خوط      أقادىـ ىناؾ الأقرعاف
 وما بي أف أكوف جزعت إلا        حنيف القمب لمبرؽ اليماني
 ومحبور برؤيتنا يرجى الػ             ػمقاء ولف أراه ولف يراني

 ورب أخ أصاب الموت قمبي          بكيت ولو نعيت لو بكاني
 ني دعوة والخيل تردػ              فما أدرؼ باسمي أـ كنانيدعا

 فكاف إجابتي إياه أني             عطفت عميو خوار العناف
 وأؼ فتى إذا ما مت تدعو         يطرؼ عنؾ غاشية السناف

 فإف أىمؾ فمـ أؾ ذا صدوؼ        عف الأقراف في الحرب العواف
 ولـ أجعل عمى قومي لسانيولـ أدرج لأطرؽ عرس جارؼ          

 ولكني إذا ما ىايجوني            منيع الجار مرتفع البناف
 ويكرىني إذا استبسمت قرني         وأقضي واحدًا ما قد قضاني

 فلب تستبعدا يومي فإني            سأوشؾ مرة أف تفقداني
ف أشفقت مف خوؼ الجناف  ويدركني الذؼ لا بد منو       وا 

 نوائح معولات            تركف بدار معترؾ الزمافوتبكيني 
 حبائس بالعراؽ منينيات        سواجي الطرؼ كالبقر اليجاف

 أعاذلتي مف لوـ دعاني         ولمرشد المبيف فاىدياني
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ف  وعاذلتي صوتكما قريب          ونفعكما بعيد الخير وا 
 لبف    فردا الموت عني إف أتاني         ولا وأبيكما لا تفع

، فقد كانت الحرب تودؼ ببعض الجوارح، فيخرج ىو رثاء الأعضاءوقد نشأ في الفتوح تفرع جديد مف فف الرثاء  
منيا المجاىد، وقد خرج منو وصل مف أوصالو، فيودّعو توديع صديق صدؽ الله فيما ندب لو ويودّ لو يمحق بو، 

ساماً يشرفو، بل لأنو أرسل إلى خالقو شاىداً يشيد لو وعمى الرغـ مما خسر يعدّ نفسو رابحاً، لا لأنو حمل و 
بالجياد"، ومف بيف ىذه الصور الرائعة التي يصور فييا عبد الله بف سبرة احتسابو يده عند الله، مشيداً بما فعمتو ىذه 

 اليد في سبيمو، فقد قتل أرطبوف الروـ، في مبارزة فقد فييا يده  يوـ فمطاس فقاؿ) البسيط(:
 أىوف عمى بو إذ باف فانقطعا      غداة الروع فارقنييمـ جار 

 يُمنى يدؼَّ غدت منّي مفػػػػػػارقةً       لـ أستطع يوـ فمطاس  ليا تبعػا
 وما ضننتُ عمييا أف أُصاحِبَيا       لقد حرصتُ عمى أف نستريح معا

مف روح الإسلبـ وقيمو في رثاء  سجل شعراء الفتوح الإسلبمية بيذه الصورة الرائعة آيات إبداع خلبقة مستوحاة
أعضاء عزيزة عمييـ مف أجسادىـ، فقدوىا،  مثل  عمباء بف جحش العجمي، يطعنو فارسي في بطنو فيبقرىا ويخرج 

 أمعاءه، فيبقى ثابتاً يدفع بأمعائو إلى بطنو، وىو يرتجز بكمماتو الأخيرة:
 راباأرجو بيا مف ربنا ثوابػػػػػػػا        قد كنت ممف أحسف الض

 :بيا قائلبً  وىذا أخو بني كاىل، وقد قطع أحد فرساف العدو رجمو، فراح يحتسبيا عند الله، مستييناً 
 ولا تغررؾ رجل نادره   عفاؽ إنيا الأساوره         صبراً  صبراً 

 :وىذا حياض بف قيس القشيرؼ، يرثي رجمو، حتى ليعرؼ يناشد رجمو، فيفخر بو سوار بف أوفى في قولو
 ف عتاب وناشد رجمو        ومنا الذؼ أدػ إلى الحي حاجبا ومنا اب

 :الروـ أساورة يخاطب فرسو وكاف حياض ىذا قد ضربو أحد الروـ في اليرموؾ فقطع رجمو، فقاؿ متوىماً 
 أقدـ حذاـ إنيا الأساورة       ولا تغرنؾ رجل نادره

 3وس الكافرةؤ أخو المياجرة      أضرب بالسيف ر أنا القشيرؼ 
ؽ التي أطاحيا بف الأرث، يتحدث عف الأكف والأسو وذكر بعض الشعراء مثل ىذا مما فعموه بالعدو  كعمقمة 

 :المسمموف مف الروـ في يوـ فحل فيقوؿ
 وكف قد أطيحت وأسوؽ  وكـ مف قتيل أرىقتو سيوفنا    كفاحاً 

 الشكوى مف ظمـ القادة  
كاوػ في اشتكى المحاربوف مف بعض القادة والولاة ممّف ل   ـ ينصفوا في توزيع الغنائـ، وسجَّل بعضيـ ىذه الشَّ

مت تمؾ الشكاوػ موضوعًا مستقلبِّ في شعر الفتوح، يكشف عف خمفيَّات المعارؾ وما وراءىا مف  أشعاره، وشكَّ
عق يشكو أصحاب الخر مشكلبتٍ إداريَّةٍ، ومف ذلؾ ما قالو ي  :رضي الله عنو-اج إلى عمر بف الخطاب زيد بف الصَّ
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 فأنَّى لَيُـ وفرٌ ولَسنَا أُولِي وَفر         نَؤوبُ إذا آَبُوا، ونَغزُوا إذَا غَزَوا
 مف المسؾ راحت في مفارقيـ تجرؼ       إذا التاجر الدارؼ جاء بفأرة

 الحنيف والشوؽ لمديار والأىل 
اتو، وميما كاف ارتباطو بتحقيق طموح يبقى الإنساف متعمقاً بدياره وأىمو، ويبقى الاغتراب عنيما مريراً ميما كانت غاي

أثير لديو، أو ىدؼ نابع مف عقيدة يتفانى مف أجميا، فالأىل و الديار  يبقياف محفوريف في القمب والذاكرة، وقد 
انطمق الفاتحوف إلى الآفاؽ البعيدة تشدىـ عقيدة صادقة، لكف أحاسيسيـ الإنسانية بقيت متوقدة، فنجد الفاتح عمى ما 

إيماف بالجياد والتضحية حيف يتذكر دياره يحفّ إلييا، ويذكر أىمو الذيف فارقيـ، ويتمنى لقاءىـ فيشكو يحممو مف 
 فقاؿ: اليا غريبة مثمو في مرو الشاىجافبعده واغترابو عنيـ، فنجد أحدىـ يشكو غربتو إلى قمرية خ

 أقمريةَ الوادؼ التي خاف إلفَيا         مف الدىر أحداثٌ أتت وخطوب
 ي أطارحؾ البكاء فإننػػػػػػػػػػػػا         كلبنا بمرو الشػػػػاىجاف غريبتعال

ويستذكر الفاتح دياره التي خمفيا وراءه حيف يعاني مف قسوة أجواء البمداف التي حلَ بيا، فيتحسر عمى دؼء موطنو، 
 مثمما نجد عند فاتح راح يذـ جو مرو، ويتمنى جو العراؽ في بره وبحره؛ يقوؿ:

 وأرػ بمرو الشاىجاف تنكرت       أرضٌ تتابع ثمجيا المذور 
 أسفي عمى بر العراؽ وبحره        إف الفؤاد بشجوه معػػػػػػػذور

ـ النجدؼ ، بقيع حلَ بو، يفرؽ المناخ الذؼ تربى ، ويضاعف ألمو إحساسو بغربة بيف ويضيق  سحيـ بف المُخَرّ  
 أناس ليسوا مف قومو ، فيحف إلى دياره :

 أتػػبػػكػي عػمى نػجػد وريػا ولف تػرػ     بػعػيػنػيػؾ ريػا مػا حػيػيػت ولا نجدا
 ولا مػػشػػرفػػاً مػا عػشػت أبػقػار وجػرة    ولا واطػػئاً مػػف تػػربػػيػفْ ثػرػ جػعػدا
 ولا واجػداً ريػح الخػزامػى تػسػوقػيػا     ريػاح الصػبػا تػعػمو أكػادؾَ أو وىدَا

 ػ نػػبػػطػػيّػػات تػُػسػػمػػنػػنػػي مَػػرْداا    قػػر مػػف ريػػا وجػػارات بػيػتػيػ تػػبػػدَلْتَ 
 ألا أيػػيػا البػرؽ الذؼ بػات يػرتػقػي   ويػجػمو دُجػى الظػممػاءِ ذكػرتني نجدا
 وىػػيػػجػػتػػنػػي مػػف أذرعػػات ومػػا أرػ   بػػنػػجػد عػمى ذؼ حػاجػة طػربػاً بُػعػدا

 أف الميػػػل يػػقػػصػػر طػػولو       بػػنػػجػػد وتػزداد الريػاح بػو بػرْدا ألـ تػػػر
وكاف الشوؽ والحنيف إلى الأحبة والديار يعترؼ قمب الفاتح، فيو إنساف يخفق قمبو بحب حبيبة تركيا، فيتذكرىا 

 وؿ:ويييج شوقو ويتوقد حنينو، فيذا ورد بف الورد في راميرمز يحف إلى حبيبتو ودياره فيق
 أصبحت في راميرمز         ألا كل كعبي ىناؾ غريب مغترباً  أ

 إذا راح ركب مصعدوف فقمبو          مع المصعديف الرائحيف جنيب
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ف لـ آتو لحبيب ف القميب الفرد مف أيمف الحمى      إلى وا   وا 
 ولا خير في الدنيا إذا لـ تزر بيا   حبيباً ولـ يطرب إليؾ حبيب 

لى خياميا التي يقصر ويستبد الحنيف إل ى الوطف بفاتح فينظر ناحية نجد، وىو لا يرػ شيئاً، لكنو ينظر حنيناً إلييا وا 
 عنيا الطرؼ، فيقوؿ:

ف لـ يدرؾ الطرؼ أنظرأ نني          برغمي وا   كرر طرفي نحو نجد وا 
 حنينًا إلى أرض كأف ترابيا           إذا أمطرت عود ومسؾ وعنبر

 برد مخبر روضة           ونور الأقاحي وشيبلبد كأف الأقحواف ب
 أحف إلى أرض الحجاز وحاجتي         خياـ بنجد دونيا الطرؼ يقصر

 ولكني إلى ذاؾ أنظر -لا-وما نظرؼ مف نحو نجد بنافع          أجل 
 أفي كل يوـ نظرة ثـ عبرة        لعينؾ مجرػ مائيا يتحدر

ما نازح يتذمتى يستريح القمب إما مجاوز         بح  كررب وا 
القادسية يصور لنا عاطفة الإنساف  قادسية مف خلبؿ شعر قيل  في نخمةوظير نمط مف الحنيف في ال        

المأزوـ نحو الطبيعة ولجوئو إلييا، وبخاصة لو استشعر إلى جانب مشاعر الاغتراب والوحشة قمقاً يتيدد حياتو، أو 
ذلؾ يوـ عماس، وقد قتل مف المسمميف ألفاف وخمسمئة، وكاف عدد عندما يياجمو الإحساس بدنو أجمو. كاف 

الجرحى كبيراً، وأخذ المسمموف في دفف القتمى، ودفعوا بالجرحى إلى عناية النساء، وكاف بيف موقع المعركة مما يمي 
مروا بو  القادسية وبيف حصف العذيب نخمة وحيدة، ليس حوليا شيء مف الزرع، وكاف المسمموف إذا حمموا الجريح

عمييا، فإذا كاف فيو تمييز نظر إلييا طويلًب، ثـ قاؿ لحاممو: أرحني تحت ظل ىذه النخمة، فيرتاح تحتيا برىة، يترنـ 
فييا ببيت مف الشعر يتمنى فيو السلبمة ليا، وكأنو يخاطب نفسو فييا؛ إذ لـ يجد أىمو وأحباءه حولو يقولوف لو ىذه 

ألـ. ويذكر وحدة النخمة، وكأنو يعبّر بذلؾ عف غربتو، مثل ىذه النخمة التي لا  الكممة فيخففوف بيا بعض ما بو مف
 يجاورىا نخل فيقوؿ":

 ألا فاسممي يا نخمةً بيف قادس       وبيف العذيب لا يجاورؾ النػػػػػػخلُ 
 فإذا بجريح آخر يقوؿ:

 لُ ألا يا اسممي يا نخمةً بيف جرعة         يجاورؾ الجمافُ دونؾ والػػػػػػرغ
 فإذا بثالث مف تيـ الله يدعى ربعيّاً يقوؿ:

 أيا نخمةَ الجرعاء يا جرعة العدا         سقتؾ الغوادؼ والغيوث اليواطلُ 
 فقاؿ: -فيمف حمل -وحمل إلييا الأعور بف قطبة جريحاً 

 أيا نخمةَ الركباف لازلت فانضرؼ     ولا زاؿ في أكناؼ جرعائؾ النخلُ 
 :فيرد عوؼ بف مالؾ التميمي
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 أيا نخمةً دوف العذيب بتمعة          سقيت الغوادؼ المدجنات مف النخل
ويتجمى موضوع الحنيف عف أحاسيس إنسانية رائعة لمفاتح الذؼ صوره البعض مقاتلًب جفت مشاعره وتصحر     

أنو يمتف في قمبو، لألفتو عالـ الحرب وموضوع الحنيف عمى ىذه الصورة باب رائع مف أبواب الشعر الإسلبمي، ذلؾ 
 وصدؽ. ولا يعرؼ ليذا الشعر شبيونطاؽ وجداني رقيق، تنسكب فيو أعمق المشاعر العاطفية في تدفق وحرارة 

يقابمو في شعر الجاىمية عمى كثرة ما كاف مف ظعنيـ ورحيميـ إلا ما كاف يعرؼ مف بكاء الأطلبؿ. وربما أف وجود 
دمات مف ىذا الشعر إلى جانب أسباب أخرػ. وربما يعمل وجود ىذا ىذا النوع مف الشعر في الفتوح يعمل اختفاء المق

الموف أيضاً ما أخذ يشيع بعد استقرار المجتمع الإسلبمي وبسط سمطانو عمى الأمصار المفتوحة مف غزؿ رقيق 
 عذرؼ، متطور عف ىذا الموف مف شعر الحنيف".

 الوصف: 
مف المعاقل والحصوف والحيوانات، وتحدثوا عمّا نزؿ ظير شعر وافر غرضو وصف الكثير مما شاىدوه في فتوحيـ 

بيـ مف الأمراض و الطواعيف .فقد تأثر الفاتحوف بما شاىدوه مف مشاىد لـ يألفوىا في بيئاتيـ، فوصفوىا. مثل الفيل 
 الذؼ صوروه ورسموا أدؽ تفاصيل جسمو:

 أجرد أعمى الجسـ منو أضخـ       يجر أرحاء ثقالًا تحطـ
 رضيا وتيشـ       وحنؾ حيف يمد أفقـما تحتيا مف ق

 ومشفر حيف يمد سرطـ       يرده في الجوؼ حيف يطعـ
 وكاف عندؼ سبب أو سمـ     نجيت نفسي جاىدًا لا أظمـ 

 :وىذا آخر يصفو فيشبو آذانو بالمناديل فيقوؿ
 مف يركب الفيل فيذا الفيل       إف الذؼ يركبو محموؿ

 طود إلا أنو يجوؿعمى تياويل ليا تيويل     كال
 وأذنو كأنيا منديل

و يضاؼ إلى عناصر الوصف ما وجد مف أشعار وصف البحر في بداية عصر الفتوح ، وذلؾ أف العرب اعتمدوا 
ما قبل الإسلبـ القوافل البرية في تجارتيـ ، ولـ يعرفوا ركوب البحر إلا في مناطق معروفة مثل وصف البحر لامرغ 

شعر طرفة لأنيما كانا في البحريف المطمة عمى الخميج العربي ونتيجة لتحرير العراؽ القيس ووصف السفينة في 
واجو العرب مشكمة عبور نير دجمة لملبحقة فموؿ الفرس الميزومة ، ويعد أوؿ عابر لمنير صاحب الأجر والثواب . 

 : قاؿ الشاعر عامر بف مالؾ الأشعرؼ 
 القػػػاطع منػػػكـ مأجورمضوا عمى البحر إف البحر مأمور     والأوؿ ا

 قد خاب كسػػرػ وأبػػوه سػػػػػابور        ما تصنػػػعوف والحديػػث مأثور
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وكانت ملببس الجند الفارسييف وشكتيـ يثيراف في نفوس المسمميف بعض الدىشة، فذكروىا في شعرىـ، مف مثل قوؿ 
 :ربيعة بف مقروـ

 يمل متسربمي حمق الحديد كأنيـ      جرب مقارفة عنية م
 :كما أخذت بعض الكممات الفارسية تسقط إلى المسمميف فيعجبوف ليا، كما حدث ليذا الذؼ يقوؿ

 تبدلت مف ليمى وجارات بيتيا     قرػ نبطيات يسمينني مردا  
لفتت نظر حارثة بف النمر  مافييا مف زخرؼ ونقوش كما نجد عند ولفت أنظار الفاتحيف كنائس الروـ وبيعيـ وما 

 :اليرموؾ فقاؿوقد شيد 
 لله باليرموؾ قوـ طحطوا  أحساب عاتى الروـ بالأقداـ

 فتعطمت منيـ كنائس زخرفت   بالشاـ ذات فسافس ورخاـ 
وأثرت ىذه الأجواء الجديدة في بعض العرب وفتنت نفرًا منيـ، فانحرفوا عف الصواب، وعكفوا عمى الخمر، وشيود 

يف والمسمعات الأجنبيات، كما يصور ذلؾ النعماف بف عدؼ بف نظمة مجالس الطرب والغناء والميو، يغنييـ الدىاق
 :الذؼ ولي أعماؿ دست ميساف لعمر بف الخطاب فجرفتو حياة الميو بقولو

 ألا ىل أتى الحسناء أف حميميا       بميساف يسقى مف زجاج وحنتـ
 إذا شئت غنتني دىاقيف قرية      وصناجة تجثو عمى حرؼ ميسـ

 فبالأكبر اسقني        ولا تسقني بالأصغر المتثمـ فإف كنت ندماني
 لعل أمير المؤمنيف يسوؤه           تنادمنا بالجوسق المتيدـ 

 .3وبمغ الأمر عمر فقاؿ: "وايـ الله.. قد ساءني ذلؾ"، وكتب إليو فعزلو
ا حتى يذىب ثمثاه، وعندما بمغ عمر أف بعض الجند في الشاـ قد انصرفوا إلى الخمر كتب بأف يطبخ كل عصير بي

، كقوؿ ذؼ الكلبع الذؼ شيد اليرموؾ، وكاف السبب المباشر  فأخذ خلبف الخمر يرثونيا، ضائقيف بيذا الأمر الصارـ
 :في ىذا الأمر

 ألـ ترَ أف الدىر يعثر بالفتى      وليس عمى صرؼ المنوف بقادر
 صبرت ولـ أجزع وقد مات إخوتي     ولست عمى الصيباء يومًا بصابر

 رماىا أمير المؤمنيف بحتفيا       فخلبنيا يبكوف حوؿ المعاصر
 فلب تجمدوىـ واجمدوىا فإنيا    ىي العيش لمباقي ومف في المعاصر 

و برزت الطوابع الإسلبمية  وصور الفاتحوف ما لقوه عاـ الطاعوف، وتجمت في وصفيـ روح الإيماف العميق،  
 رج عمى حمار فارّاً مف الطاعوف، فإذا بمف يحدو بو: المشرقة في ىذا الوصف، ويروػ أف رجلًب خ

 لف يعجزوا الله عمى حمار         ولا عمى ذؼ غرة مطار
 قد يصبح الموت أماـ السارؼ 
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 وحدا بو حاد يقوؿ: ،وأزمع رجل آخر الخروج فراراً مف الطاعوف أيضاً فتردد بعد أف ى ّـ
 تب لؾ الحمى تحمـيا أييا المشعر ىماً لا تيـ           إنؾ إف تُك

ونجد في ىذا السياؽ أف الفاتحيف الذيف أنطقتيـ الفتوح بالشعر استعمموا الشعر في التعبير عف أغراض نبعت مف    
عالـ الفتح والاغتراب، فوصفوا فيو البطولات، وأشادوا بجيادىـ، وتفتقت قرائحيـ عف أروع معاني الرثاء، والحنيف 

والأحداث الطارئة، فامتزجت الواقعية بوجداف حي، ونبضت بروح الإسلبـ،  والشوؽ، ووصف المشاىد الغريبة،
 وجسدت قيمو.

 خصائص شعز الفتوح الإسلاهٍت 
 المعاني الإسلامية 

اشتمل شعر الفتوح عمى المعاني الإسلبمية وقيـ دعوتيا والتزـ بروح العقيدة، وراحت تتحمى الأحاسيس بالإيماف 
 :زيد الخيلالصادؽ في مثل قوؿ عروة بف 

 حمدت إليي إذ ىداني لدينو         فممو أسعى ما حييت وأشكر
 :وىذا النابغة الجعدؼ تناشده امرأتو  الله أف يبقى، ولكنو يجيبيا بأنو لا عذر لو في القعود

 باتت تذكرني بالله قاعدة        والدمع ينيل مف شأنييما سبلب
 وىل أمنعف الله ما بذلابنت عمي كتاب الله أخرجني        كرىًا  يا

ف لحقت بربي فابتغي بدلاً   فإف رجعت فرب الناس أرجعني      وا 
 ما كنت أعرج أو أعمى فيعذرني     أو ضارعًا مف ضنى لـ يستطع حولا

وكذلؾ كاف الشباف مف المسمميف في مقتبل العمر لا يستطيعوف مقاومة الميفة إلى الجياد، فيخمفوف وراءىـ آباء 
افوف عمييـ ويبكونيـ، ولكنيـ لا يحفموف بيـ ولا بدموعيـ. كما فعل شيباف بف المخبل السعدؼ مع أبيو؛ ضعافًا، يخ

إذ خرج مع سعد بف أبي وقاص إلى غزو الفرس، وكاف أبوه قد أسف وضعف، فما برح يناديو، ويتحسر عمى وحدتو 
شفاقًا وىمعًا، يقوؿ  :بعده، وجدًا عميو وا 

 لقمبي مف خوؼ الفراؽ وجيب         أييمكني شيباف في كل ليمة
 ويخبرني شيباف أف لـ يعقني         تعق إذا فارقتني وتحوب

 وغصنؾ مف ماء الشباب رطيب       فإف يؾ غصني أصبح اليوـ بالياً 
 فإف حنت ظيرؼ خطوب تتابعت      فمشيي ضعيف في الرجاؿ دبيب

 صيف وىو قريبإذا قاؿ صحبي يا ربيع ألا ترػ      أرػ الشخص كالشخ
 أشيباف ما يدريؾ أف كل ليمة       غبقتؾ فييا والغبوؽ حبيب 

 الأثر الإسلامي في الصياغة
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تمايزت صياغة شعر الفتوح مف صياغة الشعر الجاىمي  بوضوح، وبرزت فييا الطوابع الإسلبمية جمية، واكتسب  
لنفسو طوابع فنية معينة اتسـ بيا، وىذه الطوابع ليست إلا ظلبلًا لمفكرة الإسلبمية ومقتضياتيا، وصدػ لموجداف 

في فترة مف أىـ فترات حياتيـ وتاريخيـ وتجمياً للئيماف  الجماعي لممسمميف، وانعكاساً لمظروؼ التي عاشيا المسمموف 
إذ نجد كثيرًا مف المؤمنيف والمؤمنات يدفعوف بأبنائيـ إلى   بالإسلبـ، فظيرت المعاني القرآنية وألفاظيا في شعرىـ،

بناء عمى الجياد دفعًا؛ إذ ليسوا بحاجة إلييـ، وقد انتفت حالات العجز والضعف التي دفعت بالخمفاء إلى رد الأ
ا الأربعة إلى الجياد ساء الشاعرة المعروفة تدفع ببنييآبائيـ الضعاؼ، ومنعيـ مف الجياد إلا بموافقتيـ. فنجد الخن

ليمة القادسية، وقد أخذت توصييـ قائمة: "إنكـ أسممتـ طائعيف، وىاجرتـ مختاريف، ووالله الذؼ لا إلو إلا ىو.. إنكـ 
ما خنت أباكـ، ولا فضحت خالكـ، ولا ىجنت حسبكـ، ولا غيرت نسبكـ، وقد تعمموف لبنو رجل واحد وامرأة واحدة، 

ما أعد الله لممسمميف مف الثواب الجزيل في حرب الكافريف، وأف الدار الباقية خير مف الدار الفانية }يَا أَيُّيَا الَّذِيفَ 
ْـ تُفْمِحُوفَ{ ]آؿ عمراف: آمَنُوا اصْبِرُوا وَصَابِرُوا وَرَابِطُوا وَاتَّقُوا اللَََّّ لَعَ  [ ، فإذا أصبحتـ فاغدوا إلى قتاؿ عدوكـ 200مَّكُ

مستبصريف، وبالله عمى أعدائو مستنصريف، فإذا رأيتـ الحرب شمرت عف ساقيا واضطرمت لظى عمى سياقيا وجممت 
. 1ة في دار الخمد والمقامة"عمى أوراقيا، فيمموا وطيسيا، وجالدوا رئيسيا عند احتداـ حميسيا، تظفروا بالغُنْـ والكرام

فإذا ببنييا يباكروف مراكزىـ إلى الجلبء، وىـ يتغنوف بيذه النصيحة شعرًا ممتيبًا بالإيماف، يكشف عف تمكف روح 
 :الجياد في نفوسيـ وفعمو بيـ، يقوؿ أوليـ

 يا إخوتي إف العجوز الناصحة        قد نصحتنا إذ دعتنا البارحة
 فباكروا الحرب الضروس الكالحة      مقالة ذات بياف واضحة   

نما تمقوف عند الصائحة         وأنتـ بيف حياة صالحة  وا 
 ؿ خالد بف الوليد:ومف ذلؾ قو  

 اليوـ فاز فيو مف صدؽ       لا أرىب الموت إذا الموت طرؽ 
 لأرويف الرمح مف ذوؼ الحدؽ     لأىتكف البيض ىتكاً والدرؽ 

 ي جنة الخمد وألقى مف سبق.عسى أرػ غداً مقاـ مف صدؽ   ف
 الالتزاـ الفكري 

تجمى في شعر الفتوح الالتزاـ الفكرؼ بالإسلبـ، فتحوؿ الشعر إلى أداة اجتماعية، تحفع تماسؾ الوَحْدَة الإسلبمية، 
ووسيمة مف وسائل صيانة الفكرة الإسلبمية وتأييدىا، وعمل طابع الالتزاـ الذؼ طبع شعر الفتح عمى تغيير مفيوـ 

عر الإسلبمي بعامة، وشعر الفتح بخاصة؛ إذ جعمو أداة في خدمة المثل الإسلبمية، والغايات والمبادغ التي تدعو الش
إلييا، يعبروف بو عف ىذه القيـ والمبادغ، فقد أخذت شكوػ المسمميف مف العماؿ والأمراء تنظـ شعرًاً  إلى الخميفة، 

 مثل ما فعل يزيد بف الصعق:
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 منيػػف رسػػالة     فأنت أميف الله فػػي النيي والأمػػرأبمػػغ أميػػػر المؤ 
 وأنت أميف الله فينػػػا ومف يكػػف     أمينًا لرب العرش يسمـ لو صدرؼ 
 فلب تدعف أىل الرساتيق والقرػ     يسيغوف ماؿ الله في الأدـ والػػوفر

 طوابع الآداب الشعبية
نسيجيا العاـ الذؼ لـ يبمغ مف المتانة مبمغ  ية، وذلؾ مف حيثابع الآداب الشعبطبعت أشعار الفتوح الإسلبمية بط 

الأشعار التي نسبت إلى كبار الشعراء في ىذا العصر، فيو صرخات حماسة عفوية مرتجمة يغرب عنو الفف 
 الخياؿ، يقوؿ أحد الرجاز: و 

نّما تمقوف عند الصّائحة          مف آؿ ساساف الكلبب النّابحة  وا 
ىذه الأشعار يكاد يكوف مجيولًا بسبب كونيـ مف عامة الجند وأبناء الشعب الذيف لا يعنييـ أف كثير مف قائمي 

 :مثل قوؿ  أحدىـ  يُذكروا ويُمجّدوا، مثمما مر معنا مف أبيات لا يعرؼ قائميا.
 وَلِمْمُثَنّى بِالعاؿِ مَعْرَكَةٌ           شاىَدَىا مِفْ قبيمة بَشَرُ 

 وَقْعَتِيا         كِسْرػ وكادَ الِإيوافُ يَنْفَطِرُ كَتِيْبَةٌ أَفْزَعَتْ بِ 
عَ المُسْمِمُوفَ إِذ حَذِروا           وَفي صُرُوؼِ التَّجارِبِ العِبَرُ   وشُجِّ

يْلِ فَاقْتَفَروا           سَيَّل نَيْجَ ال  ثارَه والأمُورُ تُقْتَفَرُ آسَّ
 وزف الرجز

بعض الأراجيز  ػ الشعبي الذؼ ينظـ فيو عامة العرب لسيولتو، كما ترو  شاع في ىذا الشعر وزف الرجز لأنو الوزف  
التي كانت النساء والولائد والأطفاؿ يتغنوف بيا إباف فتح بيت المقدس، وما فعمو المسمموف بأعدائيـ في الفترة ما بيف 

 :جمادػ ورجب، تقوؿ
 العجػػب كػػػل العجب     بيف جمادػ ورجب

 ه مف قد شجبأمر قضاء قد وجب     يخبر 
 تحت غبار ولجب

 الإيجاز: 
تميز شعر الفتوح بالإيجاز وابتعاده عف الإسياب في المقدمات، فيو شعر الممحات السريعة والمواقف الخاطفة،  

وأكثره مكوف مف مقطوعات قصيرة، وينبع ىذا الطابع الذؼ يطبع شعر الفتح، مف قيـ المجتمع الإسلبمي الجديد، 
مادية والنفسية، والإيجاز طابع كاف يحظى بتقدير الفكر الإسلبمي، فيذا القرآف الكريـ معجزة ومف أحواؿ الفتوح ال

 :الفصاحة والبلبغة  يبمغ حد الروعة المذىمة في غير كثير مف الإسياب، مثل قوؿ زىرة بف حوية
 وصرعوا الفرس عمى الآكاـ        كأنيـ نعـ مف الأنعاـ

 البساطة والعفوية
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توح بالبساطة والبعد عف التكمف، ففيو يجرؼ الشاعر عمى سجيتو مف دوف إجياد في اختيار المعاني اتسـ شعر الف 
 أو تنقيح للؤلفاظ، وذلؾ بدواعي الانشغاؿ بالجياد، وانسياقاً مع عفوية الخاطر.  مثل رثاء أحدىـ لشيداء المشرؽ:

 غداة دَعا الرحمفُ مف كاف داعيا   جزػ الله أقواماً بجنب مشػرؽ 
 بػاقػيا يحل بو ـ اِلخير مف كاف   جناناً مف الفردوس والمنزؿَ الذؼ

 التعبير عف الروح الجماعية
ظير في شعر الفتوح التعبير عف روح الجماعة التي تجمعيا العقيدة الإسلبمية فانتفت فيو مظاىر الفردية القبمية  

وعصبياتيا، وحمت محميا عصبية أخوة الجياد والعقيدة، وأخذت تعبيرات جديدة تظير في الدلالة عمى الفاتحيف، فيـ 
 :جند السمـ، في قوؿ القعقاع

 حتى      رأينا القوـ كالغنـ السّواـ فما فتئت جنود السّمـ
عر العربيِّ ومعانيو، فنرػ أنَّيا صادرةٌ عف روح الإسلبـ الَّذؼ أوجد قيمًا     أثَّرت الفتوحات الإسلبميَّة بدورىا في الشِّ

د معاني جديدةً في حياة العرب، وقد طغى الطَّابع الإسلبميُّ عمى أشعار الفتوح، فيجد القارغ فيما كُتِبَ في الجيا
ظيار أثرىـ في أنفس الأعداء باستخداـ الألفاظ الَّتي تدؿُّ عمى الجماعة والَّتي تلبئـ وحدة  الفخر والتَّمكيف لممسمميف وا 

وح  .صفوؼ المسمميف وكيانيـ ستو وحدة المعتقد والإيماف لا العصبيَّات القبميَّة الَّتي ذابت في حضرة الرُّ وىو كيافٌ أسَّ
اعر الأسود بف سريع التَّميمي يوـ المؤمنة، وتظير ىذ وح الواحدة في استخداـ ضمائر الجمع في قوؿ الشَّ ه الرُّ

 :الأىواز
 ولكفْ حافظُوا فيمف يطيعُ     لَعَمرُؾَ ما أضاعَ بنو أبينا
 أَضاعُوا أمرَه فيمَف يَضِيع    أَطاعوا ربَّيـ وعصاهُ قو ٌـ
 التوثيق الشعري للؤحداث

المعارؾ وأحداثيا ووقائعيا المكانية والزمانية وحفمت بتسجيل أخبار الجيوش، وحركاتيا، عني شعر الفتوح بتوثيق  
وانتصاراتيا، والقبائل التي شاركت فييا، ودونت ملبمح مف عادات البلبد المفتوحة، وتقاليدىا، وأديانيا، ومجدت 

ى ىذا الأساس سجلًب تاريخياً حافلًب البطولات الفردية، والجماعية، وأشارت إلى أسباب النصر أو اليزيمة فغدت عم
بأخبار فترة ميمة مف تاريخ الدولة العربية الإسلبمية، فقد صور الأسود بف قطبة ىوؿ معركة يوـ أُلَّيس، وضمنيا 

 :أعداد القتمى
 لقينػػػػػػػػػػػػػػا يوـ ألّيػػػػػػػػػػػس وأمغػػػػػي     ويوـ المقر آسػػػػػػػاد النّيػػار

 ػػػػػػػػػـ سػػػػػػػػػػبعيف ألفػػػػاً     بقية حزبيـ نخب الإسػػػػػػػػػػارقتمنا منيػػػػ
 ومف ذلؾ ذكر شأس الأسدؼ  قتل رستـ في القادسية : 

 تثير الخيل فوقيـ الييالا        وبنيو قسراً  قتمنا رستماً 
 وفر اليرمزاف ولـ يحامي    وكاف عمى كتيبتو وبالا  
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 شعر  ربيعة بف مقروـ الضبي : ووصف معركة الفيوؿ كما جاء في
 (24أبناء فارس بيضيا كالأعبل )       وشيدت معركة الفيوؿ وحوليا 
 جرب مقارفة عنية ميمل           متسربمي حمق الحديد كأنيـ 

ما يروػ أنو بمغ عمر أف بعض الجند في الشاـ قد انصرفوا إلى الخمر كتب بأف يطبخ كل  يومف التوثيق التاريخ 
، كقوؿ ذؼ الكلبع الذؼ شيد  عصير بيا حتى يذىب ثمثاه، فأخذ خلبف الخمر يرثونيا، ضائقيف بيذا الأمر الصارـ

 :اليرموؾ، وكاف السبب المباشر في ىذا الأمر
 وليس عمى صرؼ المنوف بقادرألـ ترَ أف الدىر يعثر بالفتى      

 صبرت ولـ أجزع وقد مات إخوتي     ولست عمى الصيباء يومًا بصابر
 رماىا أمير المؤمنيف بحتفيا       فخلبنيا يبكوف حوؿ المعاصر

 فلب تجمدوىـ واجمدوىا فإنيا    ىي العيش لمباقي ومف في المعاصر 
 وحدة الموضوع

ية قصيرة لا تتعدد فييا الموضوعات وغالباً ما تقتصر عمى موضوع ظير شعر الفتوح عمى شكل مقطّعات شعر  
 :واحد

 لَحَربٌ شَمَّرَت بِموػ قُدَيسٍ     أَحَبُّ إِلَيَّ مِف دَعَةِ البَراحِ 
 وَضَربُ كَتيبَةٍ وَطَعافُ أُخرػ      أَلَذُّ إِلَيَّ مِف لَبَفِ المِقاحِ 

 عَمى خَواليوِ البِطاحِ  وَيَوٌـ تَذىَلُ الألَبابُ فيوِ         أَقَمتُ 
 فَمَمتُ جُموعَوُ وَالخَيلُ زورٌ      تَمُجُّ الأنَي أَو عَمَقَ الجِراحُ 

 القص الخيالي
أفرد شعر الفتوح ولا سيما في التعبير عف البطولات مجالًا لمقصص، فانطبعت أشعارىـ  بطوابع القصص الخيالية  

ف ما ترويو بعض الروايات: مف أف الجف قد سارت بأنباء التي صاغيا الشعراء عف بطولاتيـ، ومف ىذا  المو 
القادسية فأتت بيا ناسًا مف الإنس فسبقت أخبار الإنس إلييـ، وبدت امرأة ليلًب عمى جبل بصنعاء لا يُدرػ مف ىي 

 :تقوؿ
 وحياؾ عني كل ناج مفرد         وحيتؾ عني الشمس عند طموعيا 

 ي اليمامة:وكذلؾ سمع مف تغنى بمثل ىذه الأبيات ف
 طوالا تركف ليـ بقادس عز فخر     وبالخيفيف أياماً 

لقد شكّل شعر الفتوح تحولًا كبيراً في الشعر العربي، وأسيـ في تأسيس افتراؽ فني ومعنوؼ عف شعر العصور 
 السابقة، وىو افتراؽ أسيـ في تشكيل  سمات ىوية الشعر الإسلبمي وخصائصو.
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 قسن الأدب الأهوي  -ثالثاً   
 

 المؤثزاث الفكزٌت  في  تطوٌز الأدب الأهوي
شكل التطوير الإبداعي للؤدب في العصر الأموؼ أبرز حركات تطوير الفف والأدب والعموـ في تاريخ الثقافة       

العربية، وارتكز ىذا التطوير عمى عوامل موضوعية طالت مختمف جوانب حياتيـ ومكوناتيا، وكانت المؤثرات 
فاعمة في إنتاج مظاىر التجديد في أدب العصر الفكرية في مستويييا  السياسي، والعقمي مف أبرز المؤثرات ال

 الأموؼ وفنونو. 
 المؤثرات السياسية :  -1

أسس قياـ الدولة الأموية لحركة بناء تأصيل ىوية سياسية عربية تمزج الروح القومية بالإسلبمية مف دوف أف تتخمى 
ابع السياسي في بنيتيا العميقة، حمل الأدب عف أبعاد قبمية، فقد انطبعت الحياة العربية آنذاؾ بمختمف تكويناتيا بالط

صدػ بصمات الأفق السياسي السائد في الدولة، وىو ترجيع لجممة أصداء سياسية متصارعة، وأسيـ في ذلؾ 
خيارات الخلبفة الأموية في النظـ السياسية والإدارية، فقد تأسست الدولة الأموية عمى وقع استحواذ سمطة الخلبفة 

والسياسة، وقامت بنقل عاصمة الخلبفة إلى دمشق التي شكمت  بيئة جديدة مغايرة  لبيئة المدينة  بالغمبة العسكرية
ومكة مسقط رأس النبوة والدولة الراشدة، وتبنّوا نظاـ حكـ وراثي نُظر إليو عمى أنو حكـ ممكي مطمق، يتوشح  بعباءة 

وار الدولة الأموية، وكاف ىذا الصراع ينتج الخلبفة، فأسس بنشأتو إلى صراع فكرؼ ديني سياسي رافق مختمف أط
فكراً وثقافة وأدباً يعكسو تأييداً أو رفضاً، فنشأت تيارات سياسة متصارعة، أسيمت بزج الأدب والفف والثقافة في ىذا 

 الصراع، فأتاحت الإبداع والتجديد للؤدب العربي.
 المؤثرات  العقمية  : -2

الأموؼ بانفتاحيا عمى آفاؽ  التفكير المنطقي الذؼ يعتمد منيجاً عقمياً  اتسمت الحياة العقمية في العصر      
وضحاً، أسيـ في تأسيس أصوؿ منيجية لمفكر و الحوار والجداؿ الذؼ استدعتو التيارات الفكرية، والنزاعات السياسية 

نتاج المعرفي و العممي، أفضى والدينية، وأصّل الشعور القومي العربي الذؼ نما في الدولة الأموية ىوية التفكير و ال
المناخ العاـ لمدولة إلى انتقاؿ حيوؼ إلى التمدف والحضارة  التي بدأت تغزو مجمل مظاىر الحياة العربية في ذلؾ 
العيد . فانبثقت حركات تعميمية متعددة  مثل  الحركة الدينية التي عنيت بتفسير القرآف ورواية الحديث الشريف، 

حيث   سلبمي . فتأسست  المدارس الفقيية في المدف الكبيرة  مرتبطة بالصراعات الناشئة،ووضع قواعد الفقو الإ
أسيمت في بناء منيج جدلي توليدؼ، فشاع  الجدؿ  الفقيي، وأنشئت لو مجالس  ارتادىا الناس وتفاعموا معيا، 

رؼ، وجرير يمزـ حمقة ابف فامتد ىذا الجدؿ ومنطقو إلى الشعر، فيروػ أف الفرزدؽ كاف يمزـ حمقة الحسف البص
 سيريف . ويسرد صاحب الأغاني جانباً مف ذلؾ يقوؿ:   
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يا أبا سعيد: الرجل يقوؿ:  " إنا لجموس عند الحسف إذ جاء الفرزدؽ يتخطى حتى جمس إلى جنبو، فجاء رجل، فقاؿ:
مت في ذلؾ؟ قاؿ الحسف: ما كل لا والله، بمى والله في كلبمو، قاؿ: لا يريد اليميف، فقاؿ الفرزدؽ: أو ما سمعت ما ق

 ما قمت سمعوا فما قمت؟ قاؿ: قمت)الطويل(:
ِـ  وَلَستَ بِمَأخوذٍ بِمَغوٍ تَقولُوُ       إِذا لَـ تَعَمَّد عاقِداتِ العَزائِ

لتسمعف أو  قاؿ: لا حاجة لنا بما تقوؿ، قاؿ: ويروػ )أتى الفرزدؽ الحسف، فقاؿ: إني ىجوت إبميس فاسمع،
 قاؿ: اسكت فإنؾ بمسانو تنطق (. لمناس: إف الحسف ينيى عف ىجاء إبميس، لأخرجف، فأقوؿ

وأتاحت المناظرات في ىذه المجالس تأسيس مقدمات عمـ الكلبـ،  فظيرت فرؽ دينية ذات مبادغ مختمفة مثل      
 الجبرية والمرجئة والقدرية. وكثر الشعراء الذيف يعكسوف ظلبؿ ىذه المقدمات في أشعارىـ.

انت عقيدة المرجئة تعني  إرجاء الحكـ عمى المسمـ وترؾ أمره لربو حتى لو أىمل فروض دينو وارتكب وقد ك 
 المعاصي والآثاـ .

وكاف مذىب القدرية  يقوـ عمى الدعوة بحرية الإرادة حتى يحمّل الإنساف وزر ما يرتكبو مف الأعماؿ، وأف كل  
الأموييف لأنيـ كانوا يروّجوف أف خلبفتيـ قدر مقدور يجب شيء بقضاء وقدر . وكاف مذىب القدرية مقدماً عند 

عمى الناس التسميـ بو. وكاف شعراؤىـ يرددوف في قصائدىـ صدػ ىذا الفِكر  مثل ما ذىب جرير، في مدح عبد 
 الممؾ بف مرواف)الكامل( :

قَؾَ الخِلافَةَ وَاليُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدى       وَاَللَُ لَيسَ لِم  ا قَضى تَبديلُ اَللَُ طَوَّ
ُـ       فيكُـ فَمَيسَ لِممكِيا تَحويػػػػػػػػػػػلُ   إِفَّ الخِلافَةَ بِالَّذي أَبمَيتُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

لقد انتشر في العصر الأموؼ نزعات فكرية امتدت إلى الديف وأسبغت عميو مف تلبوينيا وأصدائيا الكثير ما جعمتو 
المجتمع بما فييـ الشعراء فراحوا ينفثوف ما استقر بأرواحيـ مف ىذه الأصداء  ينطبع بيا ويتسرب إلى مختمف فئات

 في أشعارىـ لذلؾ شكل الشعر الأموؼ وثائق حقيقية لما كانت تموج  بو الحياة في عصر بني أمية .  
 مؤثرات  تجديد  التفكير الديني 
أمية  ملبمح  حراؾ  تفكير ديني، ما لبث أف استقطب أنصاراً و  يباف عصر بنإارتسمت في مشيد الحياة الدينية 

مؤيديف ينافحوف عنو  بمختمف فنوف الكلبـ السائدة  في ذلؾ العصر، ولا سيما الشعر، فنشأت ظاىرة  شعراء 
 ،الأحزاب السياسية، فضلًب عف تشعب التفكير الديني إلى تيارات ذات فمسفات أدخمت إلى الديف عوامل تطور جديد

 منيا:
: نمت الجذور الأولى لتيار الزىد الديني في العراؽ، و اتسعت موجتو في العصر الأموؼ، حيث أسست تيار الزىد 

ليا مرتكزات فمسفية ودعوية تمجدىا، وتسوّغ وجودىا، واستقطبت طائفة مف الشعراء تروّج  ليا، و راحت ىذه الموجة 
  توليد تيار الزىد أسباب متعددة منيا:  تتسع وتنمو في الحجاز والشاـ ومصر، وأسيـ في
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الآثار النفسية لمحروب والنزاعات في عصر بني أمية: فتحت الصراعات السياسية و الدينية آفاقاً لمطامحيف   -
 وبذلوا أمواليـ ودماء موالييـ، نازعوا فييا وحاربوا،توأصحاب ىوػ السمطاف فأغرقوا في الحروب، والخصومات ف

ءت أحلبميـ بالفشل، سمكوا مجرػ الزىد الذؼ يتيح ليـ الابتعاد عف الدنيا وفتنتيا إلى  الزىد وحيف خسروا  وبا
 والتنسؾ .

الآثار العقائدية لمحضارات الميزومة : استطاع بعض أبناء الحضارات التي ضمتيا دولة بني أمية تحت جناحيا  -
ي في بنية ديف الدولة، فتولدت الصوفية مثلًب أف تبث بطريقة غير مباشرة أفكارىا بيدؼ ضخ مؤثرات صراع داخم

وىي معتقدات ديانات قديمة استعادت بعض طقوسيا وطرقيا في الديف الإسلبمي، وكانت ىناؾ حالات لا تحصى 
 أخذت  تتبمور وتنضج فيما بعد .

مؤسسيا  أسموب حكـ بني أمية:  نشأ حكـ بني أمية عمى وأد فتنة  كادت تعصف بالديف الإسلبمي ولـ يكف  -
ىو الكفء لمخلبفة، فرأوا في ذلؾ، وما كانت عميو أساليب بني  -مف وجية نظر الكثير  -معاوية بف أبي سفياف 

أمية في الحكـ، والمنازعات مع خصوميـ ؛مخرجاً ىو التنسؾ والزىد، فما كاف ليـ إلا أف يعتصموا بحبل الله 
 وينصرفوا عف متاع الدنيا وفق رؤيتيـ .

اء: تضاعف الزىد في العراؽ وراحت تتسع بيف جميوره طائفة تميل إلى التنسؾ والعبادة، وعرفت ىذه تيار القرّ  -
الطائفة باسـ القُرّاء، وكانوا  يبالغوف في حياة الزىد والتقشف والمجاىدة ورياضة النفس، أنتج ىذا التيار موجة شعراء 

زينة الحياة الدنيا إلى الحياة الآخرة.  وضمت ىذه الفئة مدّىـ خياليـ بالتحميق في أفق روحاني مثالي، فياجروا مف 
جممة  مَف كاف ينظر  إلى الحياة عمى أنيا زائمة وأف الحياة الباقية ىي الآخرة، أو مَف غمب عمييـ  انكسارىـ في 

مخرج أو  الفتف، أو مَف تأثر بما حممتو بعض الشعوب مف دياناتيا القديمة ومعتقداتيا إلى الإسلبـ سواء بحثاً عف
انتماء لتمؾ المعتقدات وفساد عقيدة، ويروػ أنو قيل  لبعض العمماء: مَف أسوأ النَّاسِ حالًا؟ قاؿ: عبد اّللَّ بف عبد 

يْبانيّ، القائلُ عند موتو: دخمتُيا جاىلًب، وأقمتُ فييا حائراً، وأُخرِجت مِنْيا كارىاً  يعني الدنيا( وقد  -الأعمى الشَّ
 لفناء، يقوؿ )السريع(:طفحت في شعره فكرة ا

 يا ويح ىذي الأرض ما تصنعُ       لكلِّ حيٍّ فوقيػػػػػػا مَصرَعُ 
 تزرَعُيـ حتى إذا ما أتػػػػػػػػػػػػػػػػػوا     عادَت ليـ تَحصُدُ ما تزرع

يحات وأسيـ انتشار الفقياء والوعاظ آنذاؾ في التمكيف ليذا التيار عند بعض الشعراء فراحت تظير في أشعارىـ تسب
أقرب إلى الابتياؿ، ومنيـ مَف ذاع صيتو بأغراض غير الزىد، مثل أبي النجـ العجمي الذؼ كاف يبدأ قصائده بالحمد 

 ويجعميا أشبو بالابتيالات،)الرجز(:
لِ  ِ الوَىوبِ المُػػػػػػػػػػػػػػػجزَؿِ     أَعطى فَمَـ يَبخَل وَلَـ يُبَخِّ  الحَمدُ لِلَِ

ِ الَّذي  مػػػػػاءُ وَاَطمَأَنَّتِ   اِستَقَمّػػػػػػػػػػػػػػػػَتِ الحَمدُ لِلِّ  بِإذنِوِ السَّ
تِ          مِف نُزُؿٍ إِذا الُأمورُ غَبَّت  يَوَـ تَرى النُفوسُ ما أَعَدَّ
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 مِف سَعيِ دُنيا طاؿَ ما قَد مُدَّتِ                
ومنيـ سابق البربرؼ الذؼ  يذـ انشغاؿ وساد آنذاؾ أف قصر بعض الشعراء معظـ شعرىـ عمى غرض الزىد،   

 الناس بالدنيا، ويأسف لضلبليـ فييا )البسيط(:
 ما لي أرى الناسَ والدنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا مُوَلِّيةٌ       وكلُّ حَبلٍ عمييا سػػػػػػػػػػػػػػػػػػوؼ يَنبَتِرُ 

ُـ شَعَروالا يَشعُروفَ بِمَا في دِينيـ نَقَصُػػػػػػػػػػػػػػوا           جَ  ف نَقَصت دُنياىُ  يلًا وا 
 وكاف ممَف نبغ في ىذا الشعر أبو الأسود الدؤلي الذؼ جاء أكثر شعره في الوعع وجفاء الدنيا، )البسيط(:

ّـَ يُسمَبُوُ       عَمّا قَميلٍ فَيَمقى الذُؿَّ وَالحَرَبا  قَد يَجمَعُ المَرءُ مالًا ثُ
ىيف متضاديف في شعرىـ، كالفرزدؽ المشيور بالفسق والاستيتار وظيرت طائفة مف الشعراء جمعت بيف اتجا
آلى ألا ينزع القيد عف رجمو حتى يحفع الإسلبـ . ويروػ أنو قيد نفسو و  واليجاء، نجده غير منفصل في شعره عف

ماذا  و روؼ أف الفرزدؽ حضر ىو والحسف البصرؼ جنازة زوجتو النوار، فقاؿ لو الحسف وىو بإزاء القبر : القرآف .
؟ لحسف : ىذا العمود فأيف الطُّنُبأعددت ليذا المضجع ؟ فقاؿ : شيادة أف لا إلو إلا الله منذ ثمانيف سنة . فقاؿ لو ا

 فقاؿ في الحاؿ )الطويل(:
 إِذا جاءَني يَوَـ القِيامَةِ قػػػػػػػػػػػػائِدٌ           عَنيفٌ وَسَوّاؽٌ يَسوؽُ الفَرَزدَقا

 إِف لَـ يُعافِني           أَشَدَّ مِػػػػفَ القَبرِ اِلتِياباً وَأَضيَقا أَخاؼُ وَراءَ القَبرِ 
لا شؾ في أف عصر بني أمية كاف قريب العيد مف عصر النبوة والخلبفة الراشدة، وكاف يعيش كثير مف الصحابة   

بدّ مف الإشارة أف  ديف، ولاوالتابعيف، لذلؾ كاف شديد الصمة بأصوؿ الديف الذؼ كاف يسود عيد النبوة والخمفاء الراش
ثمة موجة اتيامات  كثيرة طالت صور الحياة الإسلبمية في عيد بني أمية، كانت في أغمب تجمياتيا مف تصوير 
خصوميـ السياسييف أو أعدائيـ الحضارييف، أو مف الخلبؼ الذؼ نشأ حوؿ أداء بني أمية في الإدارة، ولذلؾ مف 

لدينية في عصر بني أمية أنيا جنحت إلى الاضمحلبؿ والانحسار لصالح ىيمنة الخطأ الفاحش النظر إلى الحياة ا
تيار الميو والمجوف، وفق ما يحمو لبعض الباحثيف أف يشيعوا عف العصر الأموؼ، ويدؿ عمى ذلؾ الاستقراء 
ىد الموضوعي لأثر الإسلبـ في مختمف الأغراض مف مديح وىجاء وحماسة وفخر وغيرىا، بينما يشكل شعر الز 
أعطوا  فوالوعع وشعر الأدعية والابتيالات سعة جمية في أدب بني أمية  فضلًب عف ذيوع أعلبـ الفقياء والقراء الذي

 لمعصر مجد ألقو الإسلبمي.
 مؤثرات  التطور الاجتماعي

بيا،  نشأت بازدىار حركة الفتوحات الإسلبمية حركة اجتماعية جراء تأثر العرب بالحضارات التي احتكوا         
وتعرفوا عمييا في فتوحاتيـ، وأسيـ في تأجيج  وىج ىذا النماء الحضارؼ  الثراء واليسر المذاف عمّا الناس في 

 العصر الأموؼ، وأديا إلى شيوع مظاىر الترؼ والرخاء في بلبد الشاـ والحجاز.
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ولا سيما  يد الحضارؼ العربي،وبدأت تشيع  في بلبد الشاـ مظاىر حياة التمدّف، وتتجمى فييا  أطوار جديدة لمع  
أف عرب الشاـ  كانوا قد  عيدوا حضارة المدف ؛ إذ عاشوا في المدف والقصور التي كانت في الحضارة اليونانية 
والرومانية، فأسيـ ذلؾ  في سرعة تحضّرىـ.  وأمدّتيـ زيادة النعـ عمى الشاـ حاضرة الدولة العربية بمعيف وارؼ 

أوطاد جديدة ليا ولا سيما أف الدولة الأموية  اتخذت  مف منافسة حواضر الروـ أسوة في لمتمتع بالحضارة وتشييد 
 توطيد بنياف حضارة جديدة.

و اتسعت مظاىر الرخاء و الترؼ في حياة أىل مكة والمدينة، وزىت بيف ظيرانييا  حياة نعيـ و ترؼ  بالغة   
التأثير في انتقاؿ حياة أىل مكة و المدينة إلى حياة مفارقة لأصوليا الإسلبمية الأولى، فبدأت  تموج  عند بعض 

وبدأت توضع عمى أراضي  الحجاز ملبمح نظرية لمغناء  أىمييا  مظاىر حياة جديدة  تُعنى بالميو، و فف الغناء ؛
وشائج  اتصاؿ دائـ بيف مغني  تالعربي عمى يد مغنيف عرب ومواؿ، وامتدت ىذه الحركة الفنية إلى الشاـ، فكان

 الشاـ والحجاز .
فتميّزت ىذه  ولدت في ىذه البيئة التي يعميا الرخاء والفف والنعيـ  حركة شعرية مؤثرة في تطور الشعر العربي، 

الحركة بشعرىا الجانح إلى الحمـ والرقة والتمدف، وكثر الشعراء الذيف يتجموف بيذه المزايا، وتعددت أغراضيـ، 
وتطبعت فنونيـ بطبيعة عصرىـ وبيئاتو الجديدة، وتأصمت ليـ مزايا إبداع فني ومعنوؼ شكّل نقمة نوعية في تجديد 

الشعرية التي ذكرنا ارتباطيا بمرجعيات فكرية ودينية وسياسية، فقد ترجـ أبو الشعر العربي، وانتشرت ظاىرة التيارات 
الفرج الأصفياني لكثير مف شعراء المدينة أمثاؿ: عبد الرحمف بف حساف وابنو سعيد، والنعماف بف بشير، والأحوص 

بيعة، وأكثر ىؤلاء مف وغيرىـ. كما ترجـ لشعراء مكة مثل: عبيد الله بف قيس الرقيات، والعرجي، وعمر بف أبي ر 
شؾ في  شعراء الحب والغزؿ، وأسيب الأصفياني في الترويج  لحياة تسودىا مباىج المتع وشيوع المجوف والميو، ولا

أف كثيراً مف أبعاد صورة المجوف التي رسميا الأصفياني ىي وليدة الفئة التي يحتؾ بيا والبيئة التي تواتيو، فعمـ 
أصبحت وكأنيا الصورة الكمية لمحياة في الحجاز،  وبذلؾ أساء لممزيج الحضارؼ الذؼ ىذه الصورة، وعبر الأزماف 

أصبح يطبع حياة الحجاز،  حيث بدأ ينشأ تيار غزؿ يفيض رقة وعذوبة يجسّد البوح الشفيف لوجداف إنساف تمؾ 
الحضارؼ و الأدبي في  رقي التحوؿو شأ شعراؤىا غزلًا يبوح بألق طبع البيئة التي غمرت بالرخاء و الحيوية. فأن

الله بف  العصر الأموؼ، فراح ينبض بدفق  الإحساس بجماؿ المرأة، وبوح الروح في تممي ىذا الجماؿ، يقوؿ عبيد
 قيس الرقيات) مجزوء الكامل(

ِّـ البَنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفَ وَذِكرِىا وَعَنائِيػػػػػػػػػا  أَصَحَوتَ عَف أُ
 اِمرِئٍ            لَـ يَقلُ صَفوَ صَفائِيا وَىَجَرتَيا ىَجرَ 

 قُرَشِيَّةٌ كَالشَمسِ أَشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَؽَ نورُىا بِبَيائِيػػػػػػػػػػػػػػػا
 زادَت عَمى البيضِ الحِسػػػػػػافِ بِحُسنِيا وَنَقائِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

 الغزؿ عند رائد  الغزؿ الصريح الأحوص  ) الطويل( : ونتنسـ مف ىذه اليمسات الروحية التي يبوح بيا شعر 
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تِ   يَقَرُّ بِعَيني ما يَقَرُّ بِعَينِيا       وَأَحسَفُ شيءٍ ما بِوِ العَيفُ قَرَّ
بداعيا، أف   يجدر بنا في سياؽ تقصينا لمؤثرات تطور الحياة الأدبية في العصر الأموؼ، وتممس مظاىر تجديدىا وا 

ومخاطر شديدة التركيب والتعقيد والتداخل، لأف ىذا العصر مف أكثر العصور السياسية إثارة  ننوّه بأفّ ثمة محاذير
ومازاؿ الجدؿ الذؼ أثاره يمتد بزخـ وقوة إلى عصرنا الراىف، وأف كل ما يرافق الأدب الذؼ وصل إلينا عف  لمجدؿ،

ذروتو  بيف الفرقاء في عيد بني أمية،  طريق الرواية ىو محاط  بالشؾ و التأويل السياسي، فقد اشتعل الصراع إلى
والسياسية و الأدبية، وأمعنت في تشوييو  بطريقة لـ  وتسرّب إلى كل تفاصيل صور حياتو الفكرية والدينية والإدارية،

يتعرض ليا التاريخ العربي في مرحمة سابقة،  حتى في مطمع الدعوة الإسلبمية فمـ يسرؼ الإخباريوف والقصاص و 
مؤرخوف  ما أسرؼ بو أطراؼ الصراع في عيد بني أمية، ولـ تتح للؤفرقاء بعد أزماف طويمة فرصة مراجعة الرواة وال

ولـ ينج الباحثوف المحدثوف مف ىذا الشرؾ الذؼ وقع فيو  التشويو  الذؼ أسدوه لأعظـ ثمار الحضارة الإسلبمية،
الحياة  ق رؤية تاريخية خاطئة تماماً إذ إفأسلبفيـ، فقد بات يصنف إنتاج العصر الأموؼ الثقافي و الأدبي وف

ولذلؾ ازدىرت ثقافة العصر وفنونو  أتاحت لمتيارات المختمفة النمو والتعبير عف ذاتيا، الأدبية في العصر الأموؼ 
 .ب العصر الأموؼ وآفاقو الإبداعيةوآدابو إلا أف أصحاب اليوػ السياسي و الديني كانوا أشد تأثيراً في النظرة إلى أد

 الغزل العذري في العصز الأهوي 
شكل الغزؿ العذرؼ في العصر الأموؼ ظاىرة شعرية متفردة في تاريخ الشعر العربي ، فحظيت بكثرة البحث فييا 

 ونقدىا، وتقريظيا، وتوالدت الدراسات النقدية التي تعنى بو .
 دراسات  في شعر  الغزؿ العذري 

 يمكف تمخيص أىـ تمؾ الدراسات بالآتي : 
 1ديث الأربعاء لطو حسيف جح

 1، ثـ جمعيا في كتاب " حديث الأربعاء " ج 1924تعد دراسة طو حسيف التي نشرىا في جريدة السياسة سنة      
مف أوائل الدراسات التي  درست الغزؿ العذرؼ ، فعرض فييا لقصص الحب العذرؼ ، وأبطالو الشعراء ، وأنكر 

بف ذريح ، لكنو اىتـ اىتماماً كبيراً بقصص الحب العذرؼ ، وقد قسـ  وجود مجنوف ليمى ، وغض مف شخصية قيس
طو حسيف الغزؿ ثلبثة أقساـ مختمفة : الأوؿ غزؿ العذرييف ، كانوا يتغنوف في شعرىـ ىذا الحب الأفلبطوني 

، وىـ  المطيف ، كجميل وعروة وقيس بف ذريح ، والمجنوف ، والثاني غزؿ الإباحييف الذيف أسمييـ " المحققيف "
، وزعيـ ىؤلاء عمر بف أبي ربيعة ، والثالث  الذيف كانوا يتغنوف الحب ، ولذاتو العممية ، كما يفيـ الناس جميعاً 

عف  الغزؿ العادؼ الذؼ ليس ىو في حقيقة الأمر إلا استمراراً لمغزؿ القديـ المألوؼ أياـ الجاىمييف . وتحدث أيضاً 
أسباب نشأة الغزؿ في العصر الأموؼ ، فأرجعو إلى ثلبثة أسباب : اليأس والثروة وآثارىما في مكة والمدينة ، ثـ 

الفقر أو الزىد الذؼ يشبو التصوؼ ، ثـ الغناء ، ثـ تحدث عف قصة قيس بف ذريح ، ورأػ أنيا قصة إنسانية " أريد 
نما ألفيا  أف الخياؿ لـ يخترعيا اختراعاً  ، والفرؽ بيف الاختراع المطمق ، والتأليف واضح . "  ثـ تحدث  تأليفاً ، وا 
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و شعراء مجيولوف ذىبت عف شعر الغزليف ، فرأػ أنو ينقسـ إلى قسميف : أحدىما ىذا الغزؿ الذؼ قال أخيراً 
ما لأف حظيـ مف الإجادة لـ يكف كح أسماؤىـ، ع غيرىـ مف إما لأنيـ لـ يكثروا مف الشعر ، ولـ يتخذوه صناعة ، وا 

 . "  ىؤلاء الذيف بقيت أسماؤىـ ، والآخر شعر ىؤلاء الشعراء المعروفيف الذيف اتخذوا الغزؿ صناعة وفناً 
مف القضايا المتصمة بالغزؿ :  وقيمة ىذه الدراسة أنيا تعد مف أوائل الدراسات في موضوعيا ، كما أنيا أثارت عدداً 

بتاريخ  العذرؼ ، الشعر العذرؼ نفسو ، وىي قضايا أكثر اتصالاً  نشأة الغزؿ العذرؼ ، وجود الشعراء ، القصص
، كما أف الجانب التأثرؼ غمب عمييا ، وبخاصة حيف تناوؿ بعض أشعار  الأدب ، منيا بالنقد كما نحاولو الآف

 العذرييف بالتحميػل .
 فيصل تطور الغزؿ بيف الجاىمية والإسلاـ مف امرئ القيس إلى ابف أبي ربيعة   د. شكري   

ينقسـ الكتاب قسميف : قسـ خاص بالغزؿ الجاىمي ، و تحدث فيو عف مكانة الغزؿ في الشعر الجاىمي : أصالتو 
ودلالتو النفسية ، ورأؼ القدماء في موضوع الغزؿ ، ثـ قسـ ىذا الجزء إلى عدة موضوعات : الوقوؼ عمى الأطلبؿ 

ت خطتو في كل موضوع أف يأتي بنصوص كثيرة لشعراء ، مشاىد التحمل والارتحاؿ ، وصف محاسف المرأة ، وكان
جاىمييف تتحدث مثلًب عف موضوع الأطلبؿ ، ثـ يشرح النص شرحاً لغوياً في اليامش ، وبعد تعاقب النصوص ، 
يبدأ في دراسة الطوابع العامة لمموضوع ، وفي القسـ الخاص بالغزؿ في العصر الأموؼ قسـ الغزؿ ثلبثة أنواع : 

ؼ ، الغزؿ العمرؼ ، الغزؿ التقميدؼ ، وقد بدأ الحديث عف الغزؿ العذرؼ ، تحدث عف شعرائو وماىية الغزؿ العذر 
ىذا الشعر ، وىو يرػ أف الحب العذرؼ إنما نشأ عف التقاء عنصريف اثنيف : أوليما العاطفة الدينية ، والثاني الميوؿ 

الغزؿ العذرؼ فيو التعبير الفني الشعرؼ عف ىذا  الجنسية في نفس المؤمف الذؼ حسف إيمانو ، وقوؼ يقينو ، أما
 "  الحب . " وىو يرػ أف " الغزؿ العذرؼ ىو المظير المغني لمعواطف المتفننة والممتيبة في آف معاً 

ثـ تحدث بعد ذلؾ عف صفات الحب العذرؼ الذؼ " يتصف بالحرارة الممتيبة والديمومة الدائمة والعفة المحصنة . " 
لمشعراء العذرييف ، تحدث عف بيئتو المكانية والأدبية ، وعف  صل جميل بف معمر العذرؼ ممثلبً واختار شكرؼ في

حياتو ، وقصة حبو لبثينة ، ثـ اختار أربعة نماذج شعرية تمثل شعر الغزؿ عنده . ودراسة شكرؼ فيصل لـ تكشف 
اب تركز في العصر الجاىمي ، فالجيد الأكبر لمكت الخصائص الفنية لشعر الغزؿ العذرؼ في العصر الأموؼ ،

صل عدد صفحاتو إلى يوأربعيف صفحة مف كتاب  اً وشعر عمر بف أبي ربيعة ، ولـ يشغل الغزؿ العذرؼ إلا خمس
لمدراسة ، فقد تداخل عنده تاريخ الأدب  ملبئماً  خمسمئة صفحة ، كما أف المنيج الذؼ اختطو لنفسو لـ يكف منيجاً 

عر يمثل العذرييف ، ثـ اختيار أربع مقطوعات تمثل ىذا الشعر يضيق مف حدود بالدراسة النقدية ، واختيار شا
 مف النتائج . الدراسة ، ويفقد البحث كثيراً 

 في الشعر الإسلامي والأموي د. عبد القادر القط .  
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درس  القط في ىذا الكتاب نشأة الشعر العذرؼ ، وناقش الآراء المختمفة التي قيمت في أسباب ىذه النشأة ،     
وخمص إلى ثلبثة تفسيرات : التفسير الديني ، والتفسير السياسي ، والتفسير الحضارؼ ، ثـ تحدث عف الملبمح 

 يا المتصمة بيذا الشعر .الفنية التي تميز ىذا الشعر ، وناقش فييا كثيراً مف القضا
تبع بعض الملبمح العامة في ناقش قضية الوحدة ، كما تحدث عف المعجـ المغوؼ لمشعراء العذرييف ، وت     
، مثل التكرار بألوانو المختمفة داخل الشعر العذرؼ ، والتساؤؿ ، ثـ تحدث عف بناء القصيدة ، وتعد دراسة شعرىـ

لمشعر العذرؼ ، فمعظـ الدارسيف قبمو أغراىـ القصص العذرؼ بالحديث ، فاستنفدوا  القط مف أوائل الدراسات المتميزة
جل طاقتيـ في الحديث عف الحب والحرماف ، وعف حياة الشعراء العذرييف ، أما القط ، فقد درس الشعر العذرؼ 

 –، وكانت  منيجياً  كلبً نفسو ، ولـ يغره القصص العذرؼ بإىماؿ الشعر ، لكف الملبمح الفنية عند القط لـ تأخذ ش
 ملبمح وخطوط . –كما سماىا 

وغير ىذه الدراسات الثلبث توجد كثير مف الكتب التي درست الحب العذرؼ في صورة مجردة مثل : كتاب     
مف الكتب الأخرػ ، لكف  ب العذرؼ " لموسى سميماف ، وكثير"الحب العذرؼ " لأحمد عبد الستار الجوارؼ ، " الح

 ثة السابقة تعد أىـ الدراسات التي ناقشت موضوع الغزؿ العذرؼ في العصر الأموؼ .الكتب الثلب
 د. إبراىيـ خميل* الغزؿ العذري في دراسة ليوسف اليوسف: انطباعات وأحكاـ تستحق الفحص

عمى  1978دراسة في الحب المقموع ، دمشق  –يوسف اليوسف حوؿ الغزؿ العذرؼ  تقوـ أطروحة الناقد       
ىػ( والظاىرة العذرية التي بدأت 86 -65جديدة تربط بيف نشوء الدولة الأموية في عيد عبد الممؾ بف مرواف ) فكرة

تمفت النظر في النصف الثاني مف القرف الأوؿ اليجرؼ، عمى حيف أنيا لـ تظير بصفة لافتة في العصر الراشدؼ. 
افقو مع المحظة التاريخية تمؾ، في حيف أف ىذا كبت الشاعر غرائزه طواعية لتو  -أؼ الراشدؼ –ففي ذلؾ العصر 

التوافق تراجعَ، واختفى في العيد المرواني، فكاف شعر الغزؿ العذرؼ تعبيرًا غير مباشر عف احتجاجيـ السياسي عمى 
  (.14عصر شيد تحولات باتجاه إقامة الإمبراطورية ذات النظاـ الوراثي. )ص 

لتفسير ذؼ المحتوػ السوسيولوجي، والعامل النفسي، فالشاعر بلب ريب عانى ولا يفتأ الناقد اليوسف يصل بيف ىذا ا
لمقياـ بواجباتو  مف العشق، إذ كاف عميو أف يتجنب إظيارهُ ليتواءـ مع مبدأ العمل الذؼ يصرفو تارة لمجياد، وطوراً 

( وىو في ىذا الرأؼ لا 18اليومية، مع التنكر لممبدأ الأوؿ لمحياة، وىو الحب، الذؼ ىو نزوع حاد نحو الآخر. )ص
مف أفَّ حبَّ الأنا ىو المبدأ الذؼ تقوـ عميو حياة الفرد، وأنو ىو أصل كل Freud يبدو مقتنعًا بما يذىب إليو فرويد 

( ولا ىو بالمقتنع برأيو الذؼ يزعـ فيو أف غريزة الموت ىي المبدأ المحرؾ لحياة الأفراد. وفي ىذا 18حب. )ص
ىػ( مؤلف كتاب " ذـ اليوػ واتباعو " * فمف 597 -508لعالـ نفسي قديـ ىو ابف الجوزؼ ) المقاـ يمفتُ الانتباه

 -تأملبتو العميقة في ما قالو ابف الجوزؼ يستنتج أف الحبَّ ىو الحياة في أصالتيا التي لـ تفسدىا الحضارة؛ فالحب
( وليذا سمى العرب ىذه ارجي )العمللذاىمة عف النشاط الخىو الحياة الداخمية المتفجرة ا -في رأؼ ابف الجوزؼ 
 (.25الحالة: بالولو. )ص
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احتجاجٌ غير مباشر، ومضمر، وىو الأصل الذؼ تفرع منو كل احتجاج  –كما ىي الحاؿ في الغزؿ العذرؼ  -والولو
( ، وىذا رأؼ لا يتعارض مع القوؿ بامتثاؿ الشعر العذرؼ لقيـ العصر بقدر ما ىو 27في التراث العربي )ص

في بؤرة التوتر بيف نزوعو إلى العشق)الولو(  -في رأيو  -(. فالشاعر العذرؼ يقبع28ج عمييا )صاحتجا
الشاعر  فّ إ، مع الاتجاه العاـ الذؼ ىو مف صنع المجتمع. أؼ ، وانسجاماً والاضطرار لكبت ىذا النزوع تماشياً 

يد عامل أساسي كبير الأىمية، وىو العذرؼَّ متكيف مع القمع، ورافض لو في آف. وليذا كاف الغزؿ العذرؼ ول
( وعندما نتساءؿ: ما الذؼ يعنيو الناقد اليوسف بالقير؟ نكتشف أنو كبْحُ الشاعر جماح العشق لديو، 30القير.)ص

ف القير ىو تغييب متعمّد لطاقة إوالتظاىر بالمظير الطبيعي العادؼ الذؼ يتطمبو التوافق مع الاتجاه العاـ. أؼ 
 ىذا التغييب يجرؼ تحت ستار مف العفة، المتراكمة، المدعاة.الشاعر الجنسية، و 

علبوة عمى القير، ثمة إحْساس بالذنب يخالط الشعور الشبقي لدػ الشاعر، فكلّ جنوح لمذة القائمة عمى موضوع 
عشقي يقابمو إحساس زجرؼ، قمعي، مغمف بشيء مف الخوؼ الذؼ يسمى تعففًا، وحقيقة العفة ىي الخوؼ مف 

( مما يؤدؼ لشيوع النزعة الرومانسية في 36ي الذنب، وىي الدرْعُ الذؼ يقي الفرد مف الوقوع في الإثـ)ص الوقوع ف
( في ما يشبو الغزؿ الصوفي بالذات الإليية الذؼ 37الحبّ، وىي تقوـ عمى إنكار الجسد لصالح الروح. )ص

التصوؼ الذؼ يقوـ في الأساس عمى إنكار  يستبدؿ فيو الصوفي الموت بالحياة، فالرغبة في تدمير الذات تؤدؼ إلى
حلبؿ الفناء في الذات الإليية مكانيا )ص  (، وىذا ىو ما يفرؽ بيف التصوؼ والغزؿ العذرؼ.38الفرد لأناه وا 

ويمقي يوسف اليوسف الضوء عمى الثيمات الأساسية في الغزؿ العذرؼ، إحداىا ظاىرة الطيف)الخياؿ( التي تمثل 
عف تفمّتو مف النظاـ الرقابي. فبقدْر ما يبدو في صورة الطيف  فنياً  بر فييا الشاعر تعبيراً صورة مف الصور التي ع

مف امتثاؿ الشاعر لمقيـ الخمقية، والدينية، السائدة التي تتطمب استبعاد النزوع الشبقي، والجسدؼ، بقدر ما فييا مف 
( ؛ فبالطيف، وبالخياؿ، الذؼ 39و الامتثاؿ )صمحاولات مضمرة، متكررة، يبذليا الشاعر لمتحرر مف ىذا النزوع، أ

يُرػ في المنامات، يتجاوز الشاعر العذرؼ القير، ويتفمت مف حزاـ العفّة، المضروب عميو قسرًا. وخيرُ دليل عمى 
  ذلؾ قوؿ أحد العذريّيف:
لمامُيا   أحاديثُ نفسٍ وأحْلبمُيا  ألمَّتْ خُناسُ، وا 

نما ىو ويفوتُ الناقد أفّ الطيف ظاىرة شعر  ية، وغزلية، وصورة فنية، لا يقتصر وجودىا عمى الغزؿ العذرؼ، وا 
في الطيف لشاعر مف  متكرر بتواتر ممحوظ في الشعر العربي، في قديمو والحديث. وقد أورد صاحب الحماسة أبياتاً 

  مخضرمي الدولتيف، أحسبو جعفر بف عمبة الحارثي، يقوؿ في بيت منيا واصفًا الطيف:
 فمما تولت كادتِ الروحُ تزُىػػػػػقُ   ت، ثـ قامتْ، فودعت،ألمّت، فحيّ 

 وعف ىذا عبر أبو نواس:
 ػػػػػػػػػػػالانايا قػػػػػػػػػػػرّة العػػػػػػػػػيف فمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا بالنا نشقػػػػػػػػػػى، ويػػػػػمتػػػػػذّ خيػػػػػػػػػػ
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الناقد اليوسف ما يسمى بالنوستالوجيا، أؼ: الحنيف إلى الماضي، بما فيو مف ومف بيف الثيمات التي لفتت نظر 
ذكرياتٍ، وأمكنة معينة، محددة، شيد الشاعر فييا لقاءات يتذكرىا بشيء مف التوؽ الذؼ يمتزج فيو الإحساس 

ديني، والخمقي، الذؼ الأمكنة، والزمف، بمشاعره الغرامية تجاه المرأة. فيو شعور يخالطو الإحساس بالوازع ال تجاه 
(، وشيء آخر يتكرر في ىذا الشعر، 43أبعد شأوًا )ص يمنعو مف الجرؼ بحرية وراء أحاسيسو مسافة أكبر، وشوطاً 

( ويفوت الناقد أفَّ ىذا أيضًا مف 49وىو سجع الحماـ الذؼ يتخذ منو الشاعر صورة رامزة لمشوؽ والحنيف)ص
عمى الغزؿ  لجاىمية حتى أيامنا ىذه، ولـ يكف في يوـ مف الأياـ وقفاً "الثيمات" المتكررة في الشعر العربي مف ا

العذرؼ. أما ذكره )الرقيب( بوصفو أحد المؤشرات عمى مأساة الشاعر العذرؼ؛ فأمر لا يختمف فيو الحاؿ عف 
ردًا بوِ، أو الثيمات التي سبَق ذكرُىا.. فيو كثير التردد في الشعر، ولـ يكف الشاعر العذرؼ، أو غير العذرؼ، منف

 بذكر العاذؿ، أو الرسوؿ، وىذا أبو الطيب المتنبي يقوؿ في مطمع قصيدة: منفرداً 
 أنا أىػػػػػػػػػػػػػػوػ وقمبػػػػػػػؾ المتبوؿ ُ     ما لنا كمنا جَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوٍ يا رسوؿُ 

  قوؿ:وىا ىو الشريف الرضي، وىو متأخّرٌ ، ولا يعد في العذرييف، ي
 لولا الرقيب لقد بمغتيا فػػػػػػػػػاؾ ِ   عندؼ رسائلُ شوؽ لست أكتميا

أما الشيء الذؼ عُني بو يوسف اليوسف كثيرًا، وأفرد لو صفحات عرض فييا لشواىد عديدة مف ىذا الشعر 
الشعراء لشعراء غير عذرييف، فالأحوص لا يعد في  -للؤسف –( فيو الشعورُ بالقير، وأكثر شواىده 69 -56)ص

( لا يعد فييـ أيضًا. ولا يعد عمرو الوراؽ مف العذريّيف مثمما يعد ابف 58( ومزاحـ العقيمي)ص62العذرييف، )ص
الدمينة، أو جميل بف معمر، أو كثير عزة، أو قيس بف المموح، أو قيس بف ذريح. وىذا ينـ في الواقع عمى أفَّ ظاىرة 

عمى جماعة  عمى العذرييف، أو حكراً  د آلاـ الفراؽ، وأوجاعو، ليس قسراً العشق المكبوت الذؼ يعاني الحرماف، ويكاب
ذرؼ في الفصل الذؼ وسمو بعنواف مف الشعراء دوف غيرىـ.. ويبدؼ اليوسف تفيمو العميق لدلالات الشعر الع

عمى التخييل  ( فالشعراء يمزجوف بيف الإحساس الفاجع بالقير، والحرماف، بالقدرة الفائقة70شعراء عذريوف.. " )ص "
القائـ عمى ما في القصيدة مف نوازع نفسية، وَوجدانية، مما يدعو لموقوؼ بإزاء الصور التشبييية المتراكمة في شعر 

 المجنوف:
 إذا ذُكرت ليمى، يشػػػػدّ بو قبػػػضا  كأفَّ فؤادؼ في مَػػػػخالب طػػػػػائر
  طولا ولا عرْضًاعميّ، فما تزدادُ   كأفَّ فِجاجَ الأرْض حمْػػػقةُ خات ٍـ

لمشعر العظيـ  -في رأؼ يوسف اليوسف  -فيذه الصورة ذات النسيج الحسيّ المؤطر بإطار تخييمي تمثل نموذجًا 
المعبر عف المعاني القمبية المطيفة التي لا يدركيا الوصف، بنسيج مف عناصر مادية تدركيا الحواس. فحمقة الخاتـ 

ر جارح براثنو الحادة، صورتاف شعريتاف يغمب عمييما المظير المادؼ الذؼ التي تضيق، والقمب الذؼ أنشب فيو طائ
(. وقمما تغيب المصطمحات النفسية عف قراءة الناقد ليذا الشعر؛ فالفصاـ، 78يعبر عف التوتر الداخمي )ص

( 81جمعي )ص( واللبوعي الفردؼ، والوعي ال80واليستيريا، والتوتر، والتوحد، وآلية الدفاع النفسي، والمبيدو )ص
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( مصطمحاتٌ تتوافر في دراستو 98( والإشباع الزائف)ص90( والأـ البديمة للؤـ الحقيقية )ص83والطاقة النفسية)ص
  ليذا الشعر، وتتكررُ، بصورة لافتة لمنظر.

 في الحديث عف التقزز بعيداً  وفي حديثو المطوؿ عف ذؼ الرمة، الذؼ قمما يعد في العذرييف، يذىب اليوسف مذىباً 
اللبشعورؼ الذؼ يتضمنو بخصوص الجنس، والحمل، والوضع، بوصفيا عمميات بيولوجية تحاط في الغالب الأعـ 

(، وليذا يسعى في سائر 108بأجواء مف القذارة تذكرنا بالتيرب الدائـ مف فكرة أف الإنساف مولود مف الدنس )ص
 شاعر عف الفناء، والموت، والسراب، واللب( مما يفسر كثرة حديث ىذا ال111حياتو لمتطيير مف ذلؾ الدنس )ص

شيء، في أثناء غزلو العذرؼ، ففي جل مقدماتو الطممية، وأشعاره، نجده يمح إلحاحًا شديدًا عمى الإحباط الذؼ يدعوه 
 ( :121لتفضيل الموت عمى الحياة )ص
  فممموتُ أروحُ  تباريحَ مفْ ميّ،   لئف كانت الدنيا عميَّ كما أرػ 

حات النفسية المتكررة التي تسـ خطابو النقدؼ بالطابع السيكولوجي عمى صعيد المنيج نجده يستخدـ مقابل المصطم
مصطمحات أخرػ، كتكراره لتعبير المكافئ الخارجي لمتوتر الداخمي. وذلؾ يذكّرنا بما تكرر في دراساتو ومقالاتو عف 

. فالصورة التي يظير فييا الفضاء Eliotت المعمقات، والشعر الجاىمي، مف إشارة لممعادؿ الموضوعي عند إليو 
عمى الشاعر حدّ الاختناؽ، مكافئ خارجي لوضع نفسي، وانفعاؿ وجداني، ىو التوتر  الكوني خاتمًا يزداد ضيقاً 

 الداخمي. والشيء نفسو ينسحب عمى القمب الذؼ يتنزّػ بيف مخالب الطائر، والقطاة التي ترفرؼ داخل الفخ.
  وسف أف يتوقف بنا عند المغة في شعر الغزؿ العذرؼ.ولا يفوت الناقد الي 

(، وىو فصل يبتدئو بالحديث عف سمات 128ومف أجل ذلؾ جاء الفصل الموسوـ بعنواف " المغة العذرية " )ص
 لمغة الشعر يراىا بارزةً في لغة ىذا الشعر. أولاىا، وأحراىا بالملبحظة، النزعة الانفعالية المتجية نحو الداخل، خلبفاً 

الجاىمي التي تقوـ عمى الاتجاه للآخر، بما يشبو المونولوج الدرامي، لذا فإف المغة في الشعر العذرؼ مشحونة بالوجع 
( إنيا لغة 129فَّ المغة فيو تتحوؿ إلى شعور؛ شعور مَفْ يرفض ما يمتثل لو بالذات، ويرْضَخُ.)صإالعشقي، أؼ 

الوجداني، والمجاز فييا أساسو النيوض بعبء الانفعاؿ، وىو عبءٌ لا لمتصوير  قابلبً  تتعامل مع الواقع بوصفو شيئاً 
  (.131( القائـ عمى العنصر المأساوؼ.)ص130يتطمب إلا الخياؿ الوجداني )ص

( إلا أف ىذا 132وعمى الرغـ مف أف المغة في الشعر العذرؼ تغتذؼ بالوجدانات أكثر مف أفْ تغتذؼ بالمجازات )ص
مما يسمى عند الناقد طراوة في المغة، وىذه الطراوة، أو الميونة، أو السلبسة، لا تتأتى إلا عف  لا يكفي، إذ لا بد فييا

( وفي ذلؾ تتجمى طراوة الروح الكامنة في تمؾ 135طريق الموسيقى ذات الفاعمية الكبيرة في التأثير. )ص
العاطفي ىو إحدػ السمات  (. والانضباط136)العشقي( )ص eroticالموسيقى، وفي حضور الموقف الإيروتيكي 

البارزة في لغة الشعر العذرؼ، مع ميميا إلى التراكـ الذؼ يتجمى في تكاثر الصور بعضيا مف بعض، وتلبحقيا في 
(. والذؼ يستصفى مف دراستو 138( مما يؤدؼ إلى إثارة الوجداف لدػ المتمقي)ص137مطردًا)ص القصيدة تلبحقاً 

قاط ىي عمى الترتيب: الانفعالية، وعضوية النظـ الموسيقي، والتمويف الأسموبي النقدية لمغة الشعر العذرؼ أربع ن
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 -145الذؼ يجمع بيف الجزالة والبعد عف التوعر، والتمقائية التي ىي مزيج مف الميونة والطواعية والسلبسة. )انظر: 
146)  

الغزؿ العذرؼ في العصر الأموؼ، وما تقدـ ولا يفتأ اليوسف يَفْجأ قارئوُ بجديد في ىذا السياؽ، فيو يوازف بيف شعر 
عميو مف غزؿ منسوب لشعراء جاىميّيف مما ينقض أطروحتو التي استيل بيا الكتاب، وىي التي تقوـ عمى أف ىذا 

في العيد المرواني. وفي ىذا الصدد يذكرنا  الشعر لـ يظير إلا في النصف الثاني مف القرف الأوؿ اليجرؼ، وتحديداً 
نسوبة لعروة بف حزاـ، وىو مف عشاؽ العرب المشيوريف. واليوسف يرػ في تمؾ القصيدة، التي اقتبس بالقصيدة الم
لمشعر العذرؼ لغة وموضوعًا، فيي لا تخمو مف ذكر البكاء، والوشاة، والأوجاع التي  ، نموذجاً منيا أبياتاً 
الحية مف طير، وحيواف، ألا تحرـ متعة الحبُّ في العاشق الشاعر، وخفقاف القمب، والتمني لكل الكائنات  يتركيا 

( غير أف العذرييف الإسلبمييف 153الوصاؿ، والحُبّ. وىذه الثيمات " كميا مف اختصاص الشعر العذرؼ " )ص
يختمفوف في شيء واحد وىو طغياف الجانب الروحاني عمى الجسدؼ في وصفيـ لممرأة. أما العذريوف العباسيوف فقد 

( باستثناء القصيدة المنسوبة لابف زريق البغدادؼ. ويقاؿ 155)ص جسدياً  ة وصفاً غمب عمى شعرىـ وصف المرأ 
الشيء ذاتو عف غزليات ابف زيدوف وابف سيل الإشبيمي وابف الخطيب. فيو غزؿ لا يخمو مف ترؼٍ حضارؼّ يقوـ 

  عمى حرية التواصل الجسدؼ بيف العاشق والمعشوؽ.
  (.161ت ابف الفارض فأقرب إلى الشعر العذرؼ مف غيره )صأما الغزؿ الصوفي الذؼ نجده في بعض مطولا

نما التفت لما يشبو ىذا  واللبفت لمنظر أف اليوسف لـ يكتف بدراستو ىذه بموازنة الشعر العذرؼ المتأخر بالمتقدـ، وا 
زيقي" بيف الغزؿ العذرؼ والشعر "الميتافي -لا كمو  -الشعر، ويشاكمو، في الأدب الغربي. فقد رأػ بعض الشبو

( بالتصنّع، 1667 -1618( وانتياءً بكاولي )1631 -1572الإنجميزؼ. ذلؾ الشعر الذؼ طبع منذ جوف دوف)
يشي برىافة الحسِّ أو التدفق الوجداني. فيو  عف إثارة العواطف، أو تصوير الطبيعة تصويراً  فظل بسبب ذلؾ عاجزاً 

ع بيف صور متنافرة، متباعدة، وغزليـ يخمو مف العشق، شعرٌ يخمو، في الغالب، مف الانسجاـ، لاعتماده عمى الجم
 -162ورثاؤىـ باىتٌ، باردٌ، لا يثير الإحساس بالحزف، أو الأسى، وقد حاولوا تغطية ذلؾ بالتعسف المجازؼ)ص 

 (. ويتكرر ىذا الرأؼ المقتبس مف د. جونسوف لدػ ماثيو آرنولد الذؼ أخذ عمييـ غمبة الذىني عمى العاطفي163
(. عمى أف الميتافيزيقييف اتجيوا منذ عشرينات القرف العشريف بتأثير مف التيار الرمزؼ الفرنسي لضروب 164)ص 

الدفاع عف شعرىـ ىذا، لمزجيـ  Eliotجديدة مف الغزؿ تقوـ عمى المزج بيف الفكر والشعور، وقد تبنى إليوت
ف عف شعراء الغزؿ العذرؼ الذيف أولوا (. وىذا ىو الذؼ يميز الشعراء الميتافيزيقيي165الإحساس بالتفكير)ص

بالذنب لانبثاؽ تمؾ الرغبة في  بالرغبة في الوصاؿ والحب، أو شعورًا  العاطفة والشعور، سواء ما كاف منو شعوراً 
( أعظـ العناية وأكبر الاىتماـ. وليذا يختمف معجـ الميتافيزيقييف عف العذرييف، فالذؼ يجمع بيف 171النفس)ص

قفيما المختمف مف الزمف. فيو عند العذرييف يقتل الحب في حيف أف بعض الميتافيزيقييف مثل جوف الفريقيف ىو مو 
. فكممة ( وشيء آخر يتفقاف فيو وىو الإحساس بأف الفراؽ كالموت أو أشد أثراً 174دوف يتحدثوف عف خموده )ص
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دوف، وفي قصيدة أخرػ بعنواف " فراؽ البيف، التي تتكرر في شعر العذرييف، تمثل محورًا رئيسًا في قصيدتيف لجوف 
عف الشعر الميتافيزيقي  كبيراً  ( وأيا ما كاف الأمر فإف الشعر الغزلي العذرؼ يختمف اختلبفاً 175" لكاولي. )ص

مف الشعر الرومانسي مف حيث أف الاثنيف يحمقاف في فضاء  الغربي اختلبفو عف الشعر الصوفي. وقد يكوف قريباً 
فرؽ بينيما كالفرؽ بيف المادؼ الذؼ يتسـ بو الخياؿ العربي والتجريدؼ الذؼ يتصف بو الخياؿ القمب والحب، لكف ال

(. أو كالفرؽ بيف الحمـ الذؼ يتراءػ لنا في قصيدة بايروف " تتمشى بدلاؿ " والواقع الذؼ يتحمى في 181الغربي)ص
سية مف المرأة موقف يمجد ما فييا مف رقة أبيات يزيد بف الطثرية التي أوليا " ألا يا صبا نجدٍ " وموقف الرومان

ودلاؿ وىما مف سمات الأنوثة في حيف أف الشاعر العذرؼ لا يؤرقو شيء قدر الرغبة في المقاء والاتصاؿ الجنسي 
بيف الشعر الرومانسي والغزؿ العذرؼ،  (. ويمثل الألـ الذؼ لا يخمو مف لذة قاسمًا مشتركاً 182-181الممنوع)ص

( والشاعر الرومانسي لا يمل الاحتراؽ في 189 -184يتداوػ بأؼ شيء فلب يشفى مما بو) صفالشاعر العربي 
  وبردًا. لييب الحب الذؼ يجده سلبماً 
قائمة بيف الشعر العذرؼ وغيره مف أنواع الغزؿ الذؼ تمتمئ بو دواويف الشعر العربي  ولا يرػ يوسف اليوسف حدوداً 

قصص الخيالي في اختراع الكثير مف نماذج ىذا الشعر، وشواىده، واختراع القديـ، ولا يحفل بما يقاؿ عف أثر ال
الكثير مف أسماء الشعراء العذرييف وأخبارىـ، وأخبار العشاؽ المشيوريف. فيو في دراستو شبو السوسيولوجية والنفسية 

 بوصفيا نصوصاً  يتعامل مع النصوص –عمى ما بيف ىذه المداخل مف افتراؽ يصل حدّ التناقض  -والأيديولوجية
بعضيا عمى بعض، فيقرؤىا بإعجاب لا يخمو مف انطباعية في بعض الحالات، حتى إذا عرضت آراؤه عمى  مفتوحاً 

العقل، تبيف أنيا انطباعات لا تحتمل المناقشة والسجاؿ. فكيف نطمئف لمقوؿ بأف ىذا الشعر ثورة مضمرة عمى 
اف، بينما يقر الناقد بوجود ىذه الظاىرة قبل ىذه التحولات التحولات الإمبراطورية في عيد عبد الممؾ بف مرو 

؟. وكيف يرػ الدارس أف في ىذه الأشعار نزعة إيروتيكية، أو رومانتيكية، في حيف أف ىاتيف النزعتيف لا اوبعدى
وىل  تتفقاف مع الرؤية السوسيولوجية التي تربط بيف نشوء الظاىرة والتحوؿ الاجتماعي، ونشأة المجتمع الطبقي؟،

والرغبة في الموت بوصفو التطيير الممكف مف الدنس الذؼ  libidoيستوؼ الحديث عف الطاقة الجنسية لدػ الفرد 
  مف ألواف الاحتجاج السياسي؟. يحيط بأجواء الولادة، والحديث عف أف ىذا الشعر يخفي لوناً 

لقراءة ثانية أخضع  ناقد دفعت بو دفعاً ميما يكف مف أمر فإف دراسة يوسف اليوسف ىذه تنـ عف ىواجس قمقة لدػ ال
مف ألواف الشعر العربي القديـ لمناىج النظر الحديث، فجاءت جديدة في الشكل، جديدة في المضموف،  فييا لوناً 

بعيدةً عف الاجترار، والتكرار، الذؼ عرفناه في ما سبقيا مف دراسات كثيرة اكتفت بالشروح، والتعميقات البلبغية 
  لا تسمف ولا تغني مف جوع. السريعة، التي

* مؤلف ىذا الكتاب ىو أبو الفرج عبد الرحمف بف عمي بف محمد بف عمي بف الجوزؼ، حقق الكتاب ونشره خالد عبد  
. ويبدو أف الناقد اليوسف كاف قد اطمع 1997، 1المطيف السبع العممي، ونشر عف دار الكتاب العربي، بيروت، ط

 .عمى طبعة أقدـ مف ىذه الطبعة
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 )شوقي ضيف( شعراء الغزؿ العذري 
اعة التي كانت لى بني عذرة إحدػ قبائل قضإالغزؿ العذرؼ غزؿ نقي طاىر ممعف في النقاء والطيارة، وقد نسب 

مف ىذه  سأؿ رجلبً  أف سائلبً  ػ أكثروا مف التغني بو ونظمو، ويرو شمالي الحجاز، لأف شعراءىا  ػ تنزؿ في وادؼ القر 
العذرؼ صاحب عفراء: سأؿ عروة بف حزاـ  أف سائلبً  أيضاً  ػ ؿ: مف قوـ إذا عشقوا ماتوا، ويرو القبيمة ممف أنت؟ قا

قد خامرىـ الموت وما ليـ  ؟ فأجابو: نعـ والله لقد تركت ثلبثيف شاباً عنكـ مف أنكـ أرؽ الناس قموباً  ػ أصحيح ما يرو 
 داء إلا الحب.

ة وحدىا، فقد شاع في بوادؼ نجد والحجاز، وخاصة بيف بني ولـ تقف موجة الغزؿ العذرؼ ليذا العصر عند عذر     
لى الإسلبـ الذؼ طير النفوس، إفسيرىا يرجع لى تفسير، ولا شؾ في أف تإليصبح ظاىرة عامة تحتاج  ىعامر، حت

فييا مف ليو  ػ ساذجة لـ تعرؼ الحياة المتحضرة في مكة والمدينة ولا ما يطو  وبرأىا مف كل إثـ. وكانت نفوساً 
مف قوانيف الخمق الفاضل عمى نحو ما مر بنا عند الأحوص والعرجي، وىي مف أجل ذلؾ  وعبث ومف تحمل أحياناً 

لـ تعرؼ الحب الحضرؼ المترؼ ولا الحب الذؼ تدفع إليو الغرائز، فقد كانت تعصميا بداوتيا وتدينيا بالإسلبـ 
مف الحب، إنما تعرؼ الحب العفيف السامي الذؼ يصمي المحب الحنيف ومثاليتو السامية مف مثل ىذيف المونيف 

 ليصبح كأنو محنة أو داء لا يستطيع التخمص منو ولا الانصراؼ عنو. ىبناره ويستقر بيف أحشائو، حت
وفي كتاب الأغاني مف ىذا الغزؿ مادة وفيرة نقرأ فييا لوعة ىؤلاء المحبيف وظمأىـ الى رؤية معشوقاتيـ ظمأ لا 

، فيي متوسلبً  متضرعاً  بمعشوقتو، متذللبً  ىمف التصوؼ، فالشاعر لا يني يتغن حد، ظمأ نحس فيو ضرباً يقف عند 
وراء السحب، وىو لا يزاؿ يناجييا مناجاة شجية، يصور فييا وجده الذؼ ليس بعده  ملبكو السماوؼ، وكأنيا فعلبً 

يذكرىا في يقظتو ويحمـ بيا في نومو، وقد  وجد وعذابو الذؼ لا يشبيو عذاب. وتمضي بو الأعواـ لا ينساىا، بل
 ىإليو السمواف، حت ىفي قمبو، لا يؤثر فيو الزمف ولا يرق لى الشيخوخة، ولكف حبيا يظل شاباً إأو يصير  يصبح كيلبً 
 .جنوناً  ليجف أحياناً  ىعميو، بل حت ىليظل يغش

صص فيو بساطة وسذاجة حموة، قصص وتقترف بأشعار ىذا الغزؿ أسماء كثيرة، كما يقترف بو قصص غزير، وىو ق
يصور لنا حياة ىؤلاء العشاؽ العذرييف المتبديف، وقد أحكـ الرواة نسجو، إذ مضوا يمفقوف فيو عقدة نفسية، خيموا 

لسامعييـ أنيا عقدة حقيقية، وذلؾ أنيـ زعموا أنو كاف مف تقاليد العرب أف لا يزوجوا فتياتيـ ممف يتغزلوف بيف، لما 
 فضيحة بيف العرب. يجمبف ليف مف

وىو تقميد لـ يعرؼ في جاىمية ولا إسلبـ. وقد مضوا يقولوف إف السمطاف كاف ييدر دماء ىؤلاء الغزليف، كأنيـ أتوا 
جناية عظيمة، ولو قتل السمطاف في الغزؿ لقتل أمثاؿ الأحوص، لا ىؤلاء المتعففيف أصحاب الحب الطاىر 

النبوؼ قتل النفس بغير حق. ولا شؾ في أف ىذا كمو قصص لفقو الرواة الشريف، وقد حرـ القرآف الكريـ والحديث 
ذا كاف خياؿ  كي يوجدوا ليذا الغزؿ عقدة، بعثت عمى ما أحسوه عند ىؤلاء العشاؽ مف إحساس بالحرماف الشديد. وا 
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فييا مف في أسمائيـ، إذ اخترع مف لدنو لبعض ىذه الأخبار وما طوؼ  الرواة لعب في أخبارىـ فإنو لعب أيضاً 
 .لعميـ لـ يوجدوا أبداً  أشعار أشخاصاً 

 لى أخبار مجنوف بني عامر وأشعاره التي احتمت في الجزء الثاني مف كتاب الأغاني تسعيف صحيفة ونيفاً إوارجع 
نما وصفيما »فستجد الأصمعي يقوؿ:  رجلبف ما عرفا في الدنيا قط إلا بالاسـ: مجنوف بني عامر وابف القرية وا 

ابنة عـ لو،  ػ مف بني أمية كاف ييو  ىحدثت أف حديث المجنوف وشعره وضعو فت»، ويقوؿ ابف الكمبي: «الرواة
 «.الأشعار التي يروييا الناس لو ونسبيا إليووكاف يكره أف يظير ما بينو وبينيا، فوضع حديث المجنوف، وقاؿ 

كثيرة، ومف خير مف  وأخباراً  ، غير أف الرواة أضافوا إليو أشعاراً وقد يكوف اسـ العاشق مف ىؤلاء العذرييف حقيقياً 
 ما ترؾ الناس شعراً »عف الجاحع:  يمثل ذلؾ قيس بف ذريح، يقوؿ أبو الفرج في ترجمتو لمجنوف بني عامر نقلبً 

«. ذريح لى قيس بفإإلا نسبوه  ىىذه سبيمو قيل في لبن لى المجنوف، ولا شعراً إنسبوه  إلا  ىل في ليمئلقاا مجيوؿ
ف لـ ينص عمى ذلؾ إوقد تفصح القصة المضافة  لى بعض ىؤلاء العشاؽ عف انتحاليا وأنيا مف صنع الرواة وا 
و عشق أـ البنيف زوجة الوليد، وأنيا ىويتو، لى أنإ( وضاح اليمف التي تذىب 1ؾ قصة )القدماء، وخير ما يمثل ذل

عميقة، رماه فييا، وىيل عميو التراب  فكانت تدخمو عندىا وتخفيو في صندوؽ، وعرؼ ذلؾ زوجيا، فحفر بئراً 
 وسويت الأرض.

 ىذا النحو تمقانا في ىذا الغزؿ العذرؼ أسماء وأخبار خيالية مف صنع الرواة، غير أف وراءىا أسماء وأخباراً  ىوعم
إلييا الشؾ. والميـ أف الظاىرة صحيحة، فقد وجد ىذا الغزؿ العذرؼ في العصر الأموؼ بنجد وبوادؼ  ىكثيرة، لا يرق

، ولعل شعبيتيا ىي التي أكثرت مف القصص عاماً  شعبياً  غدت لوناً  ىالحجاز، وكثر أصحابو وكثرت أشعاره، حت
مف تمؾ  ونسبوا إلييـ كثيراً  ، جعموا منيـ أبطالاً أشخاصاً وقد اختار الرواة  حوليا، كما أبيمت بعض مف نظموىا.

وخاصة إذا اتفق أف كاف فييا اسـ محبوبة ىذا البطل، عمى نحو ما صنعوا بالأشعار التي وجدوا فييا اسـ  الأشعار.
زاـ ومف الأشخاص الحقيقية في ىذا الغزؿ عروة بف ح قيس ابف ذريح. ىإل-كما لاحع الجاحع-، فإنيـ أضافوىاةلبن

 لو أشعاراً رقيقة مف مثل قولو: ػ ( الأغاني ورو 2العذرؼ وصاحبتو عفراء، وقد ترجـ لو صاحب )
ني لتعروني لذكراؾ رعدة       ليا بيف جمدؼ والعظاـ دبيب  وا 

 فو الله لا أنساؾ ما ىبت الصبا    وما أعقبتيا في الرياح جنوب
ريا، وخطبيا مف أبييا  ىشجعانيـ، وأحب ابنة عـ لو تسم( القشيرؼ، وكاف مف فتياف بني عامر و 3ومنيـ الصمة )
أف يغزو في طبرستاف لعمو ينساىا، فخرج  ػ، فزاد شغفو بيا، وأخذ ينظـ الأشعار فييا. ثـ رأموسراً  فآثر عميو شاباً 

 قتل في غزوة واسميا عمى شفتيو، ومف قولو في عينية لو بديعة: ىوذكراىا لا تفارقو حت
 ـ أنثني     عمى كبدؼ مف خشية أف تصدعاث ىوأذكر أياـ الحم

ومنيـ كثير عزة، وقد مضت ترجمتو، وذو الرمة وسنترجـ لو في شعراء الطبيعة. ويدخل فييـ جماعة مف أتقياء مكة 
والمدينة، عمى رأسيـ عبد الرحمف ابف أبي عمار الجشمي وعروة بف أذينة وعبيد الله بف عبد الله بف عتبة، وكاف عبد 
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لى سلبمة، فشغف بيا، وشاع ذلؾ، إس لنسكو، وتصادؼ أف استمع يوماً ف مف نساؾ مكة، ولقب بالق( الرحم4)
 فمقبيا الناس بمقبو وسموىا سلبمة القس، وفييا يقوؿ:

 سلبـ ىل لي منكـ ناصر        أـ ىل لقمبي عنكـ زاجر
 قد سمع الناس بوجدؼ بكـ        فمنيـ اللبئـ والعاذر

ياء المدينة ومحدثييا، ومف الطريف أنو كاف يوقع شعره ويضع لو الألحاف بنفسو، وبذلؾ نفيـ ( مف فق5وكاف عروة )
 في غزلو، فيو ألحاف وأنغاـ عمى شاكمة قولو: ىوفرة الموسيق

 ليا ػ إف التي زعمت فؤادؾ مميا     جعمت ىواؾ كما جعمت ىو 
 فبؾ الذؼ زعمت بيا وكلبكما    يبدؼ لصاحبو الصبابة كميا

 باكرىا النعيـ فصاغيا     بمباقة فأدقيا وأجميابيضاء 
 منعت تحيتيا فقمت لصاحبي      ما كاف أكثرىا لنا وأقميا

، كما ( عتبة فكاف أحد الفقياء السبعة المقدميف في المدينة الذيف حمل عنيـ الفقو والحديث، وكاف ضريراً 6أما ابف )
عثمة بعد طلبقو ليا يصور فييا حبو وندمو وألمو مف مثل غزؿ كثير في زوجتو  مرىف الإحساس، ولو كاف رقيقاً 

 قولو:
 (7لعمرؼ لئف شطت بعثمة دارىا      لقد كدت مف وشؾ الفراؽ أليح )

 أروح بيـ ثـ أغدو بمثمو       ويحسب أني في الثياب صحيح
يف، ولعل أكثرىف ومف طريف ما يمقانا في ىذا الحب العذرؼ بكاء المعشوقات لمف حرموا منيف، وماتوا عمى حب

توبة  ىشاعر شجاع يسم ى( الأخيمية الخفاجية العامرية، وكاف قد تعمق بيا مف قوميا فت8) ىبكاء عمى معشوقيا ليم
 ليقوؿ: ى، حتشديداً  ، والتاع قمبو، وىاـ بيا ىياماً ابف الحمير، وشغف بيا شغفاً 

 ودوني تربة وصفائح يالأخيمية سممت    عم ىولو أف ليم
 (9مف جانب القبر صائح ) ػيـ البشاشة أوزقا     إلييا صدلسممت تسم

بقصائد كثيرة تصور ما أوقده في  ىلميجرة فبكتو ليم 85لى أف قتل في بعض الغارات سنة إوظل يميج باسميا 
 فؤادىا مف جذوة الحب، مف مثل قوليا:

 أيا عيف بكي توبة بف حمير     بسح كفيض الجدوؿ المتفجر
 ة نسوة     بماء شئوف العيرة المتحدرلتبؾ عميو مف خفاج

 وآليت لا أنفؾ أبكيؾ ما دعت    عمى فنف ورقاء أو طار طائر
 لى الله صائرإ وكل امرغ يوماً      ىلى بمإوكل شباب أو جديد 

عند بطميف مف أبطاؿ ىذا الحب العذرؼ،  لى جنبو. ونقف قميلبً إويقاؿ إنيا ماتت في إحدػ زياراتيا لقبره، فدفنت 
 وجميل عاشق بثينة. ىىما: قيس بف ذريح عاشق لبن

 .293/ 1وحديث الأربعاء  295/ 7تيذيب تاريخ؟ ؟ ؟ لابف عساكر  ؟ ؟ ؟ وما بعدىا وراجع أيضاً 18/ 6( انظرىا بترجمتو في الأغاني )طبع دار الكتب( 1)
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 .533/ 1والخزانة  157وذيل الأمالي ص  604/ 2والشعراء وانظر الشعر  152/ 20( أغاني )ساسي( 2)
 .76وما بعدىا وانظر قصيدتو العينية في الطرائف الأدبية ص  2/ 6( ترجمتو في الأغاني )طبع دار الكتب( 3)
 وما بعدىا. 334/ 8( انظر في حبو لسلبمة الأغاني )طبع دار الكتب( 4)
 .211والموشح ص  560/ 2والشعر والشعراء  105/ 21( راجع في ترجمتو الأغاني )طبعة ساسي( 5)
 .197وتيذيب التيذيب ونكت اليمياف  51/ 2وما بعدىا وصفة الصفوة  139/ 9( انظر ترجمتو في الأغاني )طبع دار الكتب( 6)
 ( أليح: أشفق وأجزع.7)
وما  86/ 1والأمالي لمقالي  416/ 1وما بعدىا والشعر والشعراء  204/ 11( انظر في ليمي الأخيمية وأخبارىا مع توبة ترجمتيا في الأغاني )طبع دار الكتب( 8)

 بعدىا.
 اح.ص( زقا: 9)
  

 الغزؿ العذرؼ  في العصر الأموؼ  النشأة  و الخصائص  
اتجيت فئة مف شعراء بوادؼ الحجاز ونجد  أواسط القرف  الأوؿ إلى إبداع نوع مف الغزؿ الجديد الذؼ يفارؽ غزؿ   

شعراء الجاىمية وصدر الإسلبـ وشعر المدف في عيد بيف أمية، فشكموا تياراً  اصطمح عميو  الغزؿ العذرؼ، تيمناً 
لى شعرائيا نسب ىذا النوع مف الغزؿ الذؼ يراد بو العلبقة بموجة غزؿ نشأت في قبيمتي بني عذرة وبني عامر،  وا  

 العفيفة الطاىرة، يقوؿ جميل بثينة)الطويل (:
 فَمَو كُنتَ عُذرِؼَّ العَلبقَةِ لَـ تَكُف       بَطيناً وَأَنساؾَ اليَوػ كَثرَةَ الَأكلِ 

واقيـ وألواف حبيـ وما يعترؼ ىذا وتميز شعر ىذا الغزؿ بسمات وجدانية  رقيقة تصور أحواؿ العشاؽ، وترسـ أش 
الحب مف عوائق وعذابات في لوحات شعرية ذاتية غنائية تتغنى  بإعلبء  القيـ الأخلبقية السامية مف عفة و طيارة 
ونقاء ووفاء.  وكاف لنشأة ىذا الموف مف الغزؿ أسباب سياسية أنتجتيا الدولة الأموية التي عمدت إلى النأؼ بأبناء 

ف المشاركة السياسية فافتقد أبناؤىا ولا سيما الشعراء منيـ الآفاؽ الإنسانية التي يكونوف  شخصياتيـ ىذه القبائل ع
في فضائيا، وجعمتيـ يعتكفوف إلى ذواتيـ وبيئتيـ الصحراوية المعزولة عف الأفق الحضارؼ  لمدولة، وأبعدتيـ عف 

يـ في البطولة مف الحرب إلى الحب، فزجوا أنفسيـ الحروب التي كانوا يسطروف مف خلبليا بطولاتيـ، فنقموا رغبات
بكل طاقاتيا في أفقو ليعيشوا بطولات قصص حب تعترضيا أحواؿ مختمفة، فتنقل العشاؽ مف أحواؿ الحب إلى 

أحواؿ المأساة والحرماف، وتتركيـ يكابدوف أشد أحواؿ الشوؽ و الموعة، وأسيمت بيئة البادية التي بقيت تعيش القيـ 
مف الطيارة والنقاء و الوفاء في طبع ىذا الغزؿ بسماتيا، فضلًب عما انعكس مف داخل ىؤلاء الشعراء مف  المثالية

ردات فعل عمى سياسة الدولة التي افتقدت إلى طير القيـ، وأخضعتيا لأىدافيا وأولت كثيراً مف مبادغ الديف فيما 
بادية يتحصنوف بيا تجاه ما أحسوا بو مف تدليس يصب في ضفاؼ أىدافيا، فعاد ىؤلاء الشعراء إلى صفاء فطرة ال

وتزييف بدأ يتخمل حياة الدولة ومدنيا، ولذلؾ كثيراً ما نجد إلحاح ىذه الفئة مف الشعراء عمى التوجع مف الحرماف 
وىو تعبير في طياتو العميقة عف الإقصاء السياسي الذؼ عاشو أىل ىذه البوادؼ وأحسوا بحرمانيـ مف جزء مف 

 فراح ىؤلاء الشعراء ينسجوف قصص حب أغرقوا وجودىـ كمو فييا يقوؿ كثير عزة ) الطويل(:لإنساني، وجودىـ ا
 وَراجَعتُ نَفسي وَاعِتَرَتني صَبػػػػػػػابَةٌ      وَفاضَت دُموعي عَبرَةً خَشيػػػػػػػػةََ النَوػ 
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  نيا وَىِيَ مُنتَيَى المُنىوَقُمتُ وَكَيفَ المُنتػَػػػػػيى دُوفَ خُمَّةٍ      ىِيَ العَيشُ في الدُ 
وكثيراً ما كانوا يستعيدوف ىذا الوجود قصص عذاب وحرماف وألـ، فيـ مستمبوف ليذا العشق الذؼ ممؾ عمييـ     

قموبيـ فغرقوا في ىواىـ، وقد ذىب بعض الدارسيف إلى تفسير نزعة الطير إلى عوامل دينية  محضة، إلا أف الذؼ 
شيئاً مف الورع عند بعضيـ غير أف نزعة الطير و النقاء كانت لأسباب موضوعية  يتقصى  شعر ىذه الفئة يممس

ف بعض ىؤلاء الشعراء أسرفوا وغالوا بيياميـ وة قب وىي انتماؤىـ لعالـ البادية التي كانت تفرض مبادئيا وقسوتيا ، وا 
ولو أشد ضرراً لمنفس في  وعشقيـ إلى حد يناقض مبادغ الإسلبـ وآدابو وأخلبقو، إذ نسب الجنوف لبعضيـ وىو

الإسلبـ، ونستطيع أف نحظى بدلائل في أشعارىـ تبيف أف ولييـ بمغ منيـ مبمغاً أشد أذػ مف ولع المتيتكيف بالغزؿ، 
يف، فإف بعض شعراء الغزؿ العذرؼ يعمنوف رصدوف النساء في الحج ويتغزلوف بفإذا كاف أصحاب الغزؿ الصريح يت

قموبيـ وتشغميـ في شعائر الحج، وىذا ينفي صبغة الأثر الإسلبمي عف مثل ىذا  ـيصراحة أف المحبوبة تمتمؾ عمي
 :الولو، يقوؿ جميل بثينة )الطويل(

 لَيا في سَوادِ القَمبِ بِالحُبِّ مَنعَةٌ       ىِيَ المَوتُ أَو كادَت عَمى المَوتِ تُشرِؼُ 
 مِفَ الدَىرِ إِلّا كػػػػػػػػػػػػػػػػػادَتِ النَفسُ تُتمَفُ وَما ذَكَرَتؾِ النَفسُ يػػػػػػػػػػػػػا بثفَ مَرَّةً       

لا اِعتَرَتني زَفرَةٌ وَاِستِكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانَةٌ       وَجادَ لَيا سَجلٌ مِفَ الدَمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعِ يَذرِؼُ   وَاِ 
 ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ إِلّا حَديثُؾِ أَطرَؼُ وَما اِستَطرَفَت نَفسي حَديثاً لِخمَّةٍ       أُسِرّ بِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ

 وَبَيفَ الصَفػػػػػػػػا وَالمَروَتَيفِ ذَكَرتُكُـ       بِمُختَمِفٍ وَالنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاسُ ساعٍ وَموجِفُ 
 ضعفُ وَعِندَ طَوافػػػػػػػػػػػػػػي قَد ذَكَرتُؾِ مَرَّةً       ىِيَ المَوتُ بَل كادَت عَمى المَوتِ تَ 

لقد أسس شعراء الغزؿ العذرؼ لحكايات عشق  خالدة ارتبطت بأسماء أبطاليا، في ثنائيات مازالت تتردد عمى 
صفحات ديواف العرب وتاريخ أدبو، مثل: قيس بف المموح وليمى العامرية، عروة بف حزاـ وعفراء، كثير وعزة، جميل 

شعراء أخذ كنيتو مف اسـ العشيقة، و حفمت أشعار ىذه بل  نمحع أف أسماء بعض ىؤلاء ال وبثينة، قيس ولبنى..(
 الفئة بالطوابع الوجدانية المأسوية التي تغرؽ بالبكاء والموعة والحزف، يقوؿ قيس بف ذريح)الطويل (

 أَلا يا غُرابَ البَيفِ قَد طِرتَ بِالَّذؼ       أُحاذِرُ مِف لُبنػػػػػى فَيَل أَنتَ واقِعُ 
نَّؾَ لَو   أَبمَغتُيا قيمَؾَ اِسمِمػػػػػػػي       طَوَت ىَزَناً وَاِرفَضَّ مِنيا المَدامِعُ وَاِ 

 تُبَكّي عَمى لُبنى وَأَنتَ تَرَكتَيػػػػػػا       وَكُنتَ كَآتٍ غَيَّوُ وَىوَ طائِػػػػػػػػػػػعُ 
 ػػػػػػػػػوازِعُ فَلب تَبكِيَف في إِثرِ شَيءٍ نَدامَػػػػػػةً       إِذا نَزَعَتوُ مِف يَدَيؾَ النَ 

 فَيا قَمبُ خَبِّرنػػي إِذا شَطَّتِ النَوػ       بِمُبنى وَصَدَّت عَنؾَ ما أَنتَ صانِعُ 
عكست أشعار العذرييف رقة وجدانيـ، وأحواؿ عشقيـ، وطرائق عشقيـ التي تنـ عمى نفوس غرقت بالحب  وبقيت 

ف الغزؿ في متجمت في أشعارىـ سمات ميّزتيا  وتدور في فمكو وتنفح الأحاسيس العذبة التي تنتاب أرواحيـ، 
 العصور السابقة. 
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 سمات الغزؿ العذري الأموي  وخصائصو 
شكل الغزؿ العذرؼ  في العصر الأموؼ ظاىرة إبداعية متعددة  الجوانب في الشعر العربي، اتسمت بالجدة و        

أنماط الغزؿ  في العصر الجاىمي وصدر الممايزة فيما سبقيا مف غزؿ في مختمف العصور، فقد تخطى مختمف 
الإسلبـ واتجاىاتيما وأغمب مضامينيما ، وفارؽ اتجاه الغزؿ الصريح المعاصر لو في معظـ بناه الفكرية، فتجمى 

ف الغزؿ في الشعر العربي وأكسبتو ىويتو الإبداعية ممات وخصائص معنوية وفنية ميّزتو الغزؿ العذرؼ عف س
الخاصة،  وحيف نتحدث عف ىذه الخصائص إنما نقصد العامة  التي تكسبو تفرده، فقد  تجمت  أشعار الغزؿ 
العذرؼ في قصص عشق روحي نقي طاىر  ينأػ عف اليياـ بالجسد والمتعة فيو، وتعموه مسحة  نبل وجداني 

 شوؽ و الحرماف والحزف، يقوؿ جميل بثينة ) المنسرح(: وروحي وشمتو بالعفة وال
 لا وَالَّذؼ تَسجُدُ الجِباهُ لَوُ       مالي بِما دوفَ ثَوبِيا خَبَرُ 
 وَلا بِفييا وَلا ىَمَمػػػػػػػتُ بِوِ       ما كافَ إِلّا الحَديثُ وَالنَّظَرُ 

الأخلبؽ  هعفة وطيراً ونقاء، ويتغنوف  بيذ عفقد كاف شعراء الغزؿ العذرؼ ينشدوف  الحب الروحي  الذؼ يتضو 
الصافية التي تعـ البادية وتنتشر بيف أىميا،  وعبق ىذا الغزؿ بقصص الحرماف  وخيبات  الوصوؿ إلى خواتيـ 

الحب بالزواج فكاف أغمب ىؤلاء الشعراء  يبقوف عمى حب نساء  تزوجف مف غيرىـ  وفقاً لعادات القبائل التي تحرـ 
ممف تغزؿ بيف أو شاع عنو حب إحداىف، لذلؾ ظل ىؤلاء الشعراء يتحدثوف عف علبقتيـ بمحبوبة  زواج بناتيف

 قيس بف المموح) الطويل( :يقوؿ  حمت لغيرىـ ،
 أَلا حُجِبَت لَيمى وَآلى أَميرُىػػػػػػػػػػػػػا       عَمَيَّ يَمينػػػػػػػػػاً جاىِداً لا أَزورُىا

نَت لي صُدورُىاوَأَوعَدَني فييا رِجاؿٌ   أَبَرَّىُػػػػػػػػػػػػػػػػػػـ       أَبي وَأَبوىا خُشِّ
 عَمى غَيرِ شَيءٍ غَيرَ أَنّي أُحِبُّيا       وَأَفَّ فُؤادؼ عِندَ لَيػػػػػػػػمى أَسيرُىا

 وَأَنّي إِذا حَنَّت إِلى الِإلفِ إِلفُيػػػا       ىَفا بِفُؤادؼ حَيثُ حَنَّت سُحورُىا
أشعار العذرييف بغلبلة حزف متراكـ تعموىا الكآبة و تغرؽ بالدموع و الآىات في تجمل فصوؿ مأساة  وقد اصطبغت 

 العذاب و اليأس، يقوؿ عروة بف حزاـ ) الطويل(:
ِـ شَرِبْتُوُ       فَإيّاؾَ عنّي لا يَكُفْ بؾَ ما بِيا  بِيَ اليأَسُ أَوْ داءُ اليُيا

 ولا كَثْرَةُ الواشيفَ إِلّا تمادِيا       فما زادَني النَّاىوفَ إِلاَّ صبابةً 
وتجمت في ىذه الأشعار نفحات الوجداف العاشق  ونبضات أحاسيس الحب الروحية المشوبة بالعاطفة السامية ،  

 الصمة القشيرؼ ) الطويل(: يقوؿ فكانت دفقات رقيقة عذبة، تبوح  أشف المشاعر الإنسانية ، وتناجي الروح ، 
 وَلاف الطرؼُ مِنيا فَأَطمعا نا سِقاطَ حَديثِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا       غِشاشاً وَلَمّا تَناىَب

عا ّـُ بِوِ أَكبادَنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا أف تَصَدَّ ت بِقَوؿٍ كادَ يُشفى مِفَ الجَوػ       تَمُ  فَرَشَّ
نَّمػػػػػػػػػػػػػػػػػػا       تَرَق  رَقَت العَينافِ مِنيػػػػػػػػػػػػػػػػػػاَ لِتَدمَعافَما كَمَّمَتني غَيرَ رَجعٍ وَاِ 
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 الصَبػػػػػػػابَة أَسمَعا يعا فَما حَسفٌ أَف تَأتي الَأمرَ طائِػػػػػػػػػعاً       وَتَجزَع أِف دَ 
 كَأَنَّؾَ لَـ تَشيَدَ وَداعَ مُػػػػػػػػػػػػػػػػػػفارِؽٍ       وَلَـ تَرَ شَعبَي صاحِبَيفِ تَقَطَّعػػػػػػػػػػا

جسدت ىذه الأشعار جوانب متعددة مف مأساة أصحابيا، وأرخت لجزء مف أحداثيا الواقعية، وعنيت بالكشف عف 
 اورسـ ملبمح خواص ىوية كل عاشق ، وشدة استغراقيـ وىياميـ بيذ مظاىر السمات النفسية والمادية لأبطاليا،

 الحب وتوحدىـ بحبيـ حتى أف أغمبيـ اقتصر حديثو عمى محبوبة بعينيا،  يقوؿ  قيس بف المموح )الوافر(: 
ُـ صورَةً في التُّربِ مِنيا       كَأَفَّ التُّربَ مُستَمِػػػػػعٌ خِطابي  أُكَمِّ
 كَأَنّي عِندَىا أَشكو إِلَييػػػػػػػػػا       مُصابي وَالحَديثُ إِلى التُّرابِ 

 لب شَخصٌ يَرُدُّ جَوابَ قَولي       وَلا العَتّابُ يَرجِػػػػعُ في جَوابيفَ 
مػػػػػػػػػعُ مِنّي       ىَتوفٌ مِثلَ تِسكابِ السَحابِ   فَأَرجِعُ خائِباً وَالدَّ
 عَمى أَنّي بِيا المَجنوفُ حَقّاً       وَقَمبي مِػػػػف ىَواىا في عَذابِ 

بعمو الصدؽ الفني والواقعي. وعنيت بنقل تفاصيل علبقاتيـ و تداعيات أحداثيا و واتسمت أشعار العذرييف بشفافية 
 الحميمة ، يقوؿ جميل بثينة ) الطويل(:

ةَ بَينَػػػػػػػػنا       بِوادؼ بَغيضٍ يا بُثَيفَ سِبابُ  ؿُ ما قادَ المَوَدَّ  وَأَوَّ
ٍـ يػػ  ػػػػػػػػػػػػػا بُثَيفَ جَوابُ وَقُمنا لَيا قَولًا فَجاءَت بِمِثمِوِ       لِكُلِّ كَلب

كانت تقصر عمى موضوع بعينو، وكثرت عندىـ  ة الموضوع فغالباً مادعية الفنية ليذه القصائد سمة وحوأكسبت الواق
لمسبب عينو المقطعات التي تجنح إلى روح القصص ويتخمميا الحوار والنجوػ، ونسجت في ثوب موشى مف 

أ الواقعية والروح القصصية بالشاعر عف التصوير المبدع  المميـ والخياؿ المحمق التصوير والأخيمة المبدعة ، فمـ تن
 يقوؿ قيس بف ذريح  )الطويل(: 

 إِذا خَدِرَت رِجمي تَذَكَّرتُ مَف لَػػػػػػػيا       فَنادَيتُ لُبنى بِاِسمِيا وَدَعَوتُ 
 مِػػػػػػػػػػف حُبِّيا وَقَضَيتُ دَعَوتُ الَّتي لَو أَفَّ نَفسي تُطيعُني       لَفارَقتُيا 

 بَرَت نَبمَيا لِمّػػػػػػػػػصيدِ لُبنى وَرَيَّشَت       وَرَيَّشتُ أُخرػ مِثمُػػػػػػيا وَبَرَيتُ 
ِـ حيفَ رَميتُ  يػػػػ  فَمَمّا رَمَتني أَقصَدَتني بِسَيمِػػػػػػػػػػػيا       وَأَخطَأتُيا بِالسَّ

ّـَ ىَوَيتُ وَفارَقتُ   لُبنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى ضَمَّةً فَكَأَنَّني       قُرِنتَ إِلى العُيػػػػػػػوؽِ ثُ
شكمت ىذه الخصائص و السمات المعنوية والفنية  بصور متفاوتة في إبداع شعرائيا ىوية ىذه الظاىرة الشعرية ، 

ا النفس و الإنساف في مجتمع البادية ودونت فقد  أرخت ظاىرة الغزؿ العذرؼ في العصر الأموؼ لمختمف قضاي
 جانباً مف قضاياىـ الروحية والنفسية، وشكمت ىوية مميزة ليذه التجربة الإبداعية المتفردة في ديواف العرب. 

 التجدٌد في فن الزجز      
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لمعارؼ طرأت عمى فف الرجز في العصر الأموؼ تغيرات تكاد تكوف جذرية بفضل نمو جممة مف الآداب و ا   
الجديدة ، ولاسيما عموـ المغة وقواعدىا ، فاتجو الرجاز إلى توظيف ىذا الفف وجية تعميمية ، فمـ يعد الرجز عندىـ 

مقصوراً عمى الأغراض الشعرية المعيودة ، فحولوا الأراجيز إلى قوالب نظـ لغرائب المغة وشواردىا . وشكل 
إلى الشعر التعميمي ، وأبعد  الرجاز بيذا التحوؿ فف الرجز عف إرىاصات أولية لمعصور التالية في الانتقاؿ بو 

شعبيتو المعيودة وتحويمو إلى شعر يخص طبقة الأدباء والمغوييف ، وانبرػ العجاج  يكثر في أراجيزه  القياس 
 والاشتقاؽ بحسب ذوقو في الألفاظ العربية والفارسية بقصد الإغراب )الرجز(:

 ستَصػػػعَبالَقَد وَجَدتُـ مُصعَباً مُ 
 حيف رَمى الأحزابَ وَالمُػػػػػحزِّبا
بػػػػػػػػا ِـ وَالمُخَشِّ  وَخَشَبى الَأعجَ
بػػػػػػػا  وَالدَربَ ذا البُنيافِ وَالمُدَرَّ
بػػػػػػػػػػػػػػػا  وَاِبفَ أَبي عُبَيدٍ المُكَذِّ
 وَالسَبَئيَ وَالمُراشَ المُذنِػػػػػػػػبا
 ػابِحاجِبَي سَبعيفَ أَلفاً مُعرِبػػػ
 مَوجاً تَرى قُدموسَوُ مُكَوكَػػػػبا

واتجو رؤبة بف العجاج ىذا الاتجاه  في الغرابة واستعماؿ الاشتقاؽ  حتى باتت أراجيزه تحتاج في قراءتيا إلى  خبرة 
 كبير في المغة  وقواعدىا)الرجز(:

 أَرْضِوِ سَػػػػػػػػػػمَاؤُهُ وَبَمَدٍ عامِيَة أَعْمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاؤُهُ       كَأَفَّ لَوْف 
 أَيْياتَ مِفْ جَوْزِ الفَلاةِ مَاؤُهُ       يَحْسِرُ طَرْؼَ عَيْنِوِ فَضَػػػػػاؤُهُ 
 ىابِي العَشِيِّ دَيْسَقٍ ضَحَاؤهُ       إِذا السَرابُ انْتَسَجَتْ إِضَاؤُهُ 

يَت أَعْراؤُهُ       وَاجْتَابَ قَيْظاً يَمْ   تَظِي الْتِظاؤُهُ أَوْ مُجْفَ عَنْوُ عُرِّ
وقد بمغت الأراجيز حداً كبير مف الصعوبة  في صوغيا المغوؼ عند رؤبة ، وتحولت عنده  متناً لغوياً معقداً يختارىا 

مف وحشي الكلبـ   فلب يفيميا إلا المغويوف  الضالعوف بالمغة وغرائبيا ، وكاف  يضيف إلى الألفاظ زوائد تزيدىا 
 ولو في وصف الميل)الرجز(:  استغلبقاً وا غراباً مثل ق

 وَجُلُّ  لَيْلٍ  يُحْسَبُ  السَدُوسا       يَسْتَسْمِعُ السارِي بِوِ الجُرُوسا
 ىَمَاىِماً  يُسْيِرْفَ  أَوْ  رَسِيسا       قَرْعَ   يَدِ   المَعّابَةِ  الطَسِيسا

 وتَوُ  النَعُوساعَمَوْتُ حِيفَ يُخْضِعُ الرَعُوسػػػػػػا      أَغْيَدَ   يَسْقِي  مَ 
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ونلبحع ىذا الكـ مف المغة الغريبة فيو يريد )جل الميل : معظمو . السدوس : الطيمساف الأخضر . جروس : جمع  
جَرْس وىو  الصوت . ىماىـ : جمع ىميمة وىي الصوت الخفي . الرسيس : الحديث غير المبيف . الرعوس : 

 (د أف النوـ يميل رأسو ويمعب بو كما يمعب اللبعب بالطست .الذؼ ييز رأسوُ في نومو . الطسيس : الطست . يري
ونلبحع أنو جمع جرس عمى جروس، و تخير ألفاظاً  غريبة يحشو بيا وصفو   مثل: السدوس والرسيس الرعوس. 
وأتى بالطست بصيغة غير مألوفة وىي الطسيس ، ولاءـ بيف الروؼ  والكممات الداخمية فاختارىا مف ذوات السيف . 

اتبع رؤبة في ىذا المنيج أباه ،غير أنو كاف أكثر إسرافاً في استجلبب الغريب و الحوشي.  وبدأ الرجاز يفتتحوف  لقد
 بعض  أراجيزىـ  بالحمد والثناء عمى الله بدؿ الوقوؼ عمى الأطلبؿ )الرجز(:

ِ الَّذي اِستَقَمَّتِ   الحَمػػػػػػدُ لِلِّ
 بإذنو السَمػػػػػػػػػػاءُ وَاَطمَأَنَّتِ 
 وَحى لَيػػػػػا القَرارَ فَاِستَقَرَّتِ 
ىا بِالراسيػػػػػػػػػاتِ الثُبَّتِ   وَشَدَّ

 العجاجيقوؿ  وأسس ىذا الافتتاح نشوء أراجيز الوعع والإرشاد، وأصبحت لدييـ أراجيز خالصة لمعظة والابتياؿ،
 )الرجز(: 

 إِذ بَمَغَ المَوتُ إِلى المُخَنَّقِ 
 مُمزَؽِ وَزايَلَ الصَريػػػػحَ كُلُّ 

 كَأَنَّيُػػػػػـ مف زاىِقٍ وَمُزىَقِ 
 بَيفَ الزَرانيقِ وَعَطفِ الَأبرَؽِ 

وتحويمو  يدلنا العرض السابق لبعض اتجاىات الرجاز في العصر الأموؼ إلى صور التجديد التي ألحقوىا بيذا الفف،
 ربت بو مف الوظيفة التعميمية. عما كاف مألوفاً فيو مف شعبية والتصاؽ بأغراض عامة إلى أغراض لغوية محضة  اقت

 شعز الحنين في العصز الأهوي          
شكمت ظاىرة شعر الحنيف في العصر الأموؼ تحولًا في التعبير عف صفاء وجداف الإنساف  العربي، و برعت في 
تجسيد نوازعو النفسية ، وسجاياه الذاتية ، فكانت زفرات حرػ تجوب ودياف نجد و الحجاز و جباليا ،أطمقتو نفوس 

 شعراء أرىقيا الحنيف إلى الأىل و الأوطاف . 
نيف إلى الديار والأىل عريق في ذاكرة الأدب العربي عراقة الوجداف  وأحاسيسو الرقيقة بالغربة وافتقاد شعر الح      

الحي ،  ولـ يكف  افتتاح الشعراء العرب الأوائل  قصائدىـ بالوقوؼ عمى الطمل إلا  تجسيداً و الوطف والأىل ، 
 . ـلأحاسيسيـ  بالحنيف إلى الأمكنة  التي ارتسمت بأصداء أرواحي

فمـ ينفصل عف  غزؿالفي قالب وديارىا  حبوبة،يخاطب المؼ و شعر الحنيف في العصر الأم وكاف الكثير مف  
 :ريحقيس بف ذَ أو الطمل ، يقوؿ  غرض الغزؿ 
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ف  مُجْمِلبً  وَصمِؾِ  حَبْلَ  ػ لُبْنَى ػ سَأُصْرِ ُـ  يَرُوعُ  منؾِ  الحَبلِ  صر ُـ كاف وا 

 نَزِيعُ  البَعِيدِ  النَّائِي البَمَدِ  عَفِ   سَلبَ  كَمَا عَنْؾِ  النَّفْسَ  أُسَمِّي وَسَوْؼَ 

فْ  ني وا  رِّ  مَسَّ ف  كَآبَةٌ  مِنْؾِ  لِمضُّ  خُشُوعُ  لمفراؽِ  جسمي ناؿ وا 

 رُجُوعُ  لَيُفَّ  ما لا أـ الطَّمْحِ  بذؼ  الألَُى أيَّامُنَا لُبْفُ  يا أراجِعَةٌ 

ارِ  طَمَلَ  سقى  وربيعُ  صَيِّفٌ  وَبْلٌ  ثُـ حياً   بيا أنتُـ التي الدَّ

 بَدِيعُ  الرِّجَاؿِ  فِعْلِ  مِفْ  ذاؾَ  وما  مُوَكَّلٌ  بالنِّسَاءِ  صَبّّ : يَقُولُوفَ 

 شفيعُ  الغداةَ  لُبنى إلى لِي فيلْ   بي يستشفِعوف  والنَّاسُ  زَمَفٌ  مضى

 رَبِيعُ  جَادَكُفَّ  لا سَمَ ٍـ بذؼ  تحمِّموا كيف الحيِّ  حرجات أيا

 رُبُوعُ  تُبميُفَّ  لـ بمىً  بميف  المِّوػ  بِمُنْعَرَجِ  اللّبتي وَخَيْمَاتُؾِ 

 جَمِيعُ  أمْسِ  وَىْيَ  شَتَّى اليَوْ َـ ىيَ   العصا شَقَّتِ  نِيَّةً  أَشكُو اللهِ  إلى

 يريعُ  الثُّدِؼِّ  بأجراع إليَّ   جاوَزَتْ  أيّا َـ بَعدَ  قَمْبِي كَادَ  وَمَا

مع العيفِ  انيماؿَ  فإفَّ   لَسريعُ  خالياً  وحدؼ ذكرتُؾِ   كُمما بالدَّ

يارِ  في وُرْؽٌ  حِمائِ ُـ  لياجني وف نالظاع ييجني لـ فموْ   وقوعُ  الدِّ
 ومف الحنيف لدار المحبوبة  ما قالو ذو الرمة:

 سَحُّ العِجاجِ عَمى جَرعائِيا الكَدَرا         ا دارَ مَيَّةَ بِالخَمصاءِ غَيَّرَىاي
 عَيني فَلب تُعِجمي مِف دُونِيَ الخَبَرا     قَد ىِجتِ يَوَـ الِموػ شَوقاً طَرَفتِ بِوِ 
 في دارٍ مَيَّةَ أَستَسقي لَيا المَطَرا       يَقوؿُ بِالزُرؽِ صَخبي إِذ وَقَفتُ بِيِـ
عَوُ   ىَيجُ الدِيارِ لَؾَ الَأحزافَ وَالذِكَرا       لَو كَافَ قَمبُؾَ مِف صَخرٍ لَصَدَّ

 مَيّّ لَوُ أَو نَحا مِف نَحوِىا البَصَرا          وَزَفرَةٌ تَعتَريوِ كُمَّما ذُكِرَت
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باف الفتوحات الإسلبمية التي إر في الحنيف إلى الأىل و الديار وقد أخذ شعر  الحنيف  يكوف اتجاىو المباش
اضطرت الفاتحيف إلى الرحيل عف أىميـ و ديارىـ صوب بلبد أخرػ فاستفاؽ الحنيف في أرواحيـ ولعل مف أوائل 

 الشعر أبيات بالغة الرقة والجودة لفاتح بقي اسمو مجيولًا ،ومنيـ مَف ينسبيا  )الطويل(:صور ىذا 
 

فْ لـ يدرؾِ الطَّرؼَ أنظػرُ برَغْم  أكرّرُ طرفي  نحوَ  نجػدٍ  و  إنَّنػي  ي وا 
 إذا أمطرتْ عودٌ ومسؾٌ وعنبػػرُ   حنيناً إلى  أرضٍ كأفّ  ترابَيػػػػا

 برْدٍ مُحبَّػػػر يُ شْ ونورَ الأقاحي وَ   بروضػػػةٍ بلادٌ  كأفَّ  الأقحوافَ  
 دٌ دُونَيا الطَّرْؼُ يَقْصُػرُ بنَجْدٍ، بِلا  أحِفُّ إلى أرضِ الحِجازِ، وحاجَتِػػي
 لا، ولكنِّي عمى ذاؾَ أَنظُػػرُ  أَجَلْ   و ما نَظَرِي مِف نَحْوِ نَجْدٍ  بنافِعِػي

رُ لعَيْنِ   عَبْػػػرَةٌ أَفِي كُلِّ يوٍـ نَظْرَةٌ ثُـ    ؾَ حتّى ماؤُىا  يَتَػػػػحَدَّ
ػػػػػرُ حَزِيفٌ و   مَتَى تَسْتَرِيحُ، القَمْبُ إِمّا  مُجػاوِرٌ  مَّا نازِحٌ  يَتَذَكَّ  اِ 

ذا كانت ىذه الأبيات  مجيولة القائل و الزمف الدقيق تشكل أولى تجارب الحنيف الخالصة ، فإنيا لـ تكف اليتيمة، وا 
فقد طالعنا  انتشار مثل ىذا  الشعر في العصر الأموؼ  بكثافة ، ولعل قصيدة  ميسوف بنت بحدؿ، كانت أصدؽ 

لى  ديارىا  و عيش شظفيا ، وأنفت صورة لنزعة الحنيف إلى الديار عند الإنساف العربي، لقد استبد الحنيف بميسوف إ
 حياة القصور و الترؼ )الوافر (: 

 لَبَيْتٌ تخفِقُ الأرواحُ فيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػو        أحبُّ إليَّ مف قػػػػػػػػػػػػػػػػصرٍ مُنيفِ 
فوؼِ وأصواتُ الرياحِ بػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكل فَجٍّ       أحبُّ إلي مف نػػػػػػػػػػػػػػػقَْر   الدُّ

 خشونَةُ عِيشتي في البدْو أشيى       إلى نفسي مف العيشِ الظَّريفِ 
 فحسبي ذاؾَ مف وطف شريِف        فما أبْغي سوى وطني بديػػػػػػػػػػلاً 

ويطالعنا  في العصر الأموؼ الشاعر  الصمة القشيرؼ بقصائد فريدة في مجاؿ الحنيف إلى الديار لتشكل صوره   
ة  في تاريخ الشعر العربي وفنونو  ، ويأخذ شعر الحنيف عمى يدؼ الصمة  أبمغ تجمياتو المبدعة ،  ولا الشعرية الرائد

 (:الطويلسيما  قصيدتو العينية التي تجسد فكرياً وفنياً لوحة متكاممة لمحنيف إلى الديار و الأحبة )
عا نَجداً وَمَف حَلَّ بِالحِػػػػػػمى       وَقَلَّ لِنَج عػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاقِفا وَدِّ  دٍ عِندَنا أَف تُوَدَّ

 بِنَفسيَ تِمؾَ الَأرضُ ما أَطيَبَ الرُبا       وَما أَحسَفَ المُصطاؼَ وَالمُتَرَبَّعػػػػػػػػا
 سَأَثني عَمى نَجدٍ بِمػػػػػػػػػػػػا ىُوَ أَىمُوُ       قِفا راكِبَي نَجدٍ لَنا قُمتَ أَسمَعػػػػػػػػػػػا

 رَيّا وَنَفسُػػػػػػػػػػػػػػؾَ باعَدَت       مَزارَؾَ مِف رَيّا وَشَعباكُما مَعػػػػػػػػػػػػػاحَنَنتَ إِلى 
عػػػػا  فَما حَسَفٌ أَف تَأتِيَ الَأمرَ طائِػػػػػػػػػػعاً       وَتَجزَعُ إِف داعي الصَبابَةِ وَدَّ

 كِف خَلِّ عَينَيؾَ تَدمَعػػػػػػػػاوَلَيسَت عَشيّاتُ الحِمػػػػػػػػػػػػى بِرَواجِعٍ       عَمَيؾَ وَلَ 
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ِـ أَسبَمَتا مَعا  بَكَت عَينِيَ اليُسرى فَمَمّا زَجَرتُيػػػػػػػػػػا       عَفِ الجَيلِ بَعدَ الحِم
ّـَ أَنثَنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي       عَمى كَبِدي مِف خَشيَةٍ أَف تَقَطَّعػػػػػا َـ الحِمى ثُ  وَأَذكُرُ أَيّا

تنزع بالحنيف إلى الوطف والأحبة ، وحممت مختمف  لمعواطف الإنسانية السامية التي القصيدة صورة لقد شكمت ىذه 
سمات الأحاسيس الوجدانية بالأسى لفراقيـ ، ولأف ىذه الموحة  جسدت  صورة فريدة  لعلبقة روح الإنساف ، وخمدت  

ياتيا ، فتارة بعض أبيات في شعر قيس بف أحاسيسو ووجدانو بيا ، خمط الرواة في نسبيا أو نسب كـ كبير مف أب
ولمصمة أبيات أخرػ يذوب فييا قمبو  ،ابف الدمينة أو يزيد بف الطثرية وأخرػ في ديواف المموح ، أو قيس بف ذريح ،

 لوعة وحنيناً إلى نجد وعرارىا )الوافر(:
 أقوؿ لصاحبي والعيس تيوى       بنا بيف المنيفة فالضمار

 نػػػػػػػػػػػجدٍ       فما بعد العشية مف عرارتمتع مف شميـ عرار 
 ألا يا حبذا نفحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػات نجدٍ       وريا روضو بعد القطار

 وأنت عمى زمانؾ غير زار       وأىمؾ إذ يحل الحي نػػػػػػػػػػػجداً 
 لى دياره  ونسيميا وأىمياويطالعنا ابف الدمينة بموحة في الحنيف إلى صبا نجد التي جسدت لوعة روحو تشوقاً إ 

 )الطويل(:
 أَلا يا صَبا نَجدٍ مَتَى ىِجتَ مِف نَجدِ       لَقَد زاَدَنِى مَسرَاؾَ وَجداً عَمَى وَجدِي
ندِ  حَى       عَمَى فَنَفِ غَضِّ النَّباتِ مِفَ الرَّ  أَإِف ىَتَفَت وَرقَاءُ في رَونَقِ الضُّ

 ػػػػػػػػػػػػػُف       جَمِيداً وَأَبدَيتَ الَّذِي لَـ تَكُف تُبدِيبَكيتَ كَما يَبكِى الوَليدُ وَلَـ تَكػ
 ويصور جميل بثينة توزّع  نظراتو  بيف تيامة ونجد حنيناً إلى أرضو ومحبوبتو التي تقيـ فييا)الطويل(:

 بِالغورِ مِنّي ضَمانَةٌ       وَأُخرى بِنَجدٍ ما تُعيدُ وَما تُبدي اً اِمرءوَكُنتُ 
 أَكُرُّ الطَرؼَ نَحوَ تِيامَػػػػػػػةٍ       وَطورًا أَكُرُّ الطَّرؼَ كرِّا إِلى نَجدِ فُطورًا 

كانت ظاىرة الحنيف في الشعر الأموؼ مف أرؽ الأشعار التي صورت نوازع النفس إلى الوطف والأحبة وأعذبيا وقعاً 
 في النفس والروح لأنيا تستجيب لنزعاتيا الوجدانية الصادقة.  

 هويالأ القصص
شاعت في العصر الأموؼ ظاىرة جمع الأخبار والأشعار وتدوينيا ، وحفمت مجالس الخمفاء و الولاة بألواف      

مختمفة مف الحوارات الأدبية والتاريخية وكانت تتخمميا سرد روايات مختمفة عف الأحداث والمواقف وسير حياة 
قصصياً يمكننا تممس عناصر القص فييا والسرد الحكائي  الأوليف وكانت ىذه الأخبار في أحواؿ كثيرة تنتيج نيجاً 

الذؼ يحوز مواصفات القصة مف تسمسل الأحداث  وتأزميا وحضور الشخصيات و الحوار ،فقد كانت تروػ مثل 
ىذه السير  وفق أسموب قصصي يضفي عمييا ملبمح التشويق و الحبكة والمبالغة ، وطالت ىذه القصص مختمف 

وحياة الرجاؿ في العصور السابقة حتى العصر الأموؼ ،وظير في بلبط الحكـ قصص واقعية  الأحداث و الوقائع
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نقميا الرواة بأسموب قصصي يحمل السمات الفنية لمعصر، وغصت الكتب بمثل ىذه الحكايا، عمى سبيل المثاؿ: 
إذ مرّت بيما وصيفة فدخمت بيتاً مف البيوت، فقاؿ  قاؿ عمر بف شبّة: كاف الأحنف بف قيس يوماً جالساً مع معاوية،

ارية وقد أمكنتني منيا لولا الحياء مف مكانؾ. فقاؿ الأحنف: فأنا أقوـ. أبا بحر، أنا والله أحبّ ىذه الجمعاوية: يا 
إذ خرجت  فقاؿ معاوية: بل تجمس لئلّب تستريب بنا فاطمة. فقاؿ الأحنف: شأنؾ. فقاـ معاوية إلييا. فبينا ىو يماجنيا

بنت قريظة فقالت للؤحنف: يا قوّاد، أيف الفاسق. فأومأ الأحنف إلى البيت الذؼ ىو فيو، فأخرجتو ولحيتو في يدىا، 
فقاؿ ليا الأحنف: أرفقي بأسيرؾ، رحمؾ الله. فقالت: يا قوّاد، وتتكمّـ أيضاً؟( وغالباً ما تنتيي مثل ىذه القصص 

ف عنايتيا  بالشخصيات ولمثل ىذه القصص نموذجيا المتقدـ في القصة بحكمة فيي تعنى بحكاية الموقف أكثر م
الحديثة التي تحتسب مف إبداع العصر.  وتظير عناصر الحبكة القصصية و السرد الدرامي بصور واضحة فيما 

شاع في العصر الأموؼ مف قصص العشاؽ ، وىي حكايات تعنى بالحدث وبنيتو الدرامية وعناصر التشويق 
التي تتموف بطيف مف الوقائع الغرائبية  يوشييا الرواة بأجنحة الروح الأسطورية وىي أساليب قصصية والأحداث 

نحو بيا منحى يعوزه تمعيودة ببعد أفقيا الإبداعي في سياؽ القص الحديث ،إنما تختمف ببنية الحكاية ولغتيا التي 
لتممسنا روحيا القصصية المبدعة ،وسنتبيف ىذه  التدبير الفني المعاصر، غير أننا لو عايناىا في سياقيا الزمني

السمات في القصة التالية : حدّث الزّبير: أنّو كاف فتىً مف بني عذرة يقاؿ لو عمرو بف عود، وكاف عاشقاً لجاريةٍ 
حبّيا  مف قومو تسمّى ريّا بنت الرّكيف. فتزوّجيا رجلٌ منيـ يقاؿ لو دىيـ. فأبت ريّا إلّا حبّ عمرو بف عود، وأبى إلاّ 

وقوؿ الشّعر فييا، والوجد بيا حتّى أتى اليمف فنزؿ في بني الحارث بف كعب فطمبيا عمرو، فخفي عميو أمرىا ولـ 
يعمـ ليا خبراً ولا موضعاً. فمكث حيناً لما بو، يبكي لو مف عرفو، لوليو وشدّة ما أصابو. فخرج بو أىمو إلى مكّة 

فممّا كاف بمنىً نظر إليو فتىً مف بني  و ربّو ويذىب ما في قمبو مف حبّيا.لعمّو يتعمّق بأستار الكعبة عسى أف يرحم
وسألو عف صفتيا وصفة زوجيا.  الحارث بف كعب فتعجّب ممّا بو، وجمس يتحدّث معو، فرؽّ لو الفتى ورحمو.

؟ فقاؿ لو فوصفيا لو. فقاؿ لو الفتى: عندؼ خبر ىذه المرأة وىذا الرّجل. قاؿ عمرو: فيل لؾ في صنيعةٍ عندؼ
ّـ  الفتى: إذف أفعل ما بدا لؾ. قاؿ: تتخمّف عف أصحابؾ، وأتخمّف عف أصحابي حتّى لا يكوف عند أحدٍ منيـ عمـ. ث

ّـ تعمميا بمكاني. فممّا كاف السّفر،  فقاؿ الفتى: لؾ ذلؾ في عنقي. أمضي معؾ متنكّراً حتّى تخفيني في موضعٍ؛ ث
ّـ  تخمّف كلّ واحدٍ منيما عف أصحابو. فجيد أصحاب عمرو ألا يتخمّف وأف يمضوا بو فأبى عمييـ فودّعوه ومضوا. ث

مضيا حتّى وصل بو الفتى فأدخمو مع أختو وامرأتو في سترىما. ومضى إلى ريّا فأخبرىا. فكانت تجيء إليو كلّ يوٍـ 
شاه ولا تعرؼ أىمو، فيشكواف ما كانا فيو مف البلبء، ويتحدّثاف. فاستراب زوجيا غشيانيا ذلؾ البيت. ولـ تكف تغ

لو إلى حرّاف فأخبرىا أنّو خارجٌ معيا. فخرج وأقاـ  وخرجت رفقةٌ  واستراب أيضاً تطبيب نفسيا وأنّيا ليست كما كانت.
ليمتيف مختفياً في موضع. وأقبل راجعاً في الميمة الثّالثة، وقد أمّناه وظنّاً أنّو قد خرج، فأتى عمرو إلى ريّا فبسطت لو 

البيت وتحدّثا حتّى غمبيما النّوـ، وىي مضطجعةٌ إلى جانب البساط وعمرو إلى الجانب الآخر. وأقبل بساطاً قداـ 
 ينم ؾقاؿ لو: ويمؾ يا عمرو، وما ينجيالرّجل حتّى وجدىما عمى تمؾ الحاؿ. فنظر في وجو عمرو، فانتبو فزعاً. ف
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يسألني الله عف أىمؾ عف قبيحٍ؛ ولكف نشأت أنا وىي برٌ ولا بحرٌ! فقاؿ: يا ابف عمّي، ما أنا والله عمى ريبةٍ، ولا 
وألفتيا ونحف صبياف، ولست أستطيع عنيا صبراً، وما بيننا أكثر مف ىذا الحديث الذؼ ترػ. قاؿ: أمّا أنا فمـ أىرب 

 فانصرفنا راجعيف وىي معيما حتّى قدما عمى وطنيما، فأقاما بعده بيسير. إلى ىذا البمد إلّا منؾ.
النماذج مف القصص عند موضوعات معينة ، فقد كانت تقدـ  الأخبار و الروايات  في العصر الأموؼ  ولا تقف ىذه

وفق فف قصصي واضح، وكاف واضعوىا يتقصدوف  مغازؼ السرد القصصي لما فيو مف إثارة وتشويق، وييدفوف مف 
ىذه القصص تحمل روح الطرافة  صياغة ىذه الحكايات إلى تقديـ العبر والحكـ والمتعة في مجالسيـ ، وكانت بعض

وتحمل أسموب الومض القصصي الرشيق مثمما نجد في القصة التالية : بات أعرابيّّ ضيفاً لبعض الحضر فرأػ 
ّـ أرادت ذلؾ في  ّـ أراد ذلؾ مرّةً أخرػ، فمنعو ضوء القمر؛ ث امرأتو، فيّـ أف يأتي إلييا في الميل فمنعو الكمب؛ ث

 تصمّي. فممّا رأػ ذلؾ قاؿ: السّحر، فإذا عجوزٌ قائمةٌ 
 لـ يخمق الله شيئاً كنت أبغضو      غير العجوز وغير الكمب والقمر

 ىذا يبوح، وىذا يستضاء بو،         وىذه سبحةٌ قوّامة السّحر
وقد عني ساردو ىذه القصص بصبغيا بطابع أدبي ينسجـ وسمات الأدب في عصرىـ ،وحمموىا دعوات أخلبقية 

فأسسوا فييا أثراً تكوينياً وظفوه في بناء الأبعاد النفسية والقيمية لشخصية المتمقي، وتمتقي ىذه المقاصد وتيذيبية ، 
والأىداؼ مع وظيفة الفف القصصي في أحدث تجمياتو الفنية المبدعة ، فمـ يعد المجتمع الأموؼ يقتصر عمى فف 

 .و استحساناً لا يداني استحساف الشعرالشعر  بل تعداه إلى فف السرد القصصي الذؼ لاقى استئثاراً 

 قسن الأدب الأندلسً -رابعاً  
 النشأة المشزقٍت للشعز الأندلسً 

اتسمت النشأة الأولى لمشعر الأندلسي بالانتماء الفني والفكرؼ  لمشعر العربي في المشرؽ، فقد كاف قائموه مف        
، ولـ يسبقوا بشعراء مف أىل الأندلس الأصمييف وشأف ذلؾ شأف الكثير التي حممتيـ الفتوح إلى الأندلس أىل المشرؽ 

ولـ ينسب شعرىـ إلى تمؾ  ،في الفتوح  واستقروا في أقاليميامف شعراء العرب في العصر الأموؼ الذؼ شاركوا 
 الأقاليـ. 
دت في الأندلس، ويجنح بعض الدارسيف إلى أف إطلبؽ الشعر الأندلسي يجب أف يكوف مف  نتاج أجياؿ ول      

وتشربت خصائص البيئة الأندلسية بالولادة والنشأة، وعكستيا في الشعر ، و ىذه الرؤية تلبقي منطق تأريخ الآداب 
في معظـ شروطو ، غير أف الشعر الأندلسي الأوؿ نشأ في المشرؽ وحمل سمات شعره  الفنية والفكرية ، ويشير 

إذا ذكرنا أبا الأجرب جعونة بف الصمة الكلببي في الشعر لـ نباه بو إلا ابف حزـ إلى أقدـ شعراء الأندلس: " ونحف 
جريراً والفرزدؽ لكونو في عصرىما، ولو أنصف لاستشيد بشعره فيو جار عمى مذىب الأوائل لا عمى طريقة 

 المحدثيف ".
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قبوه بعنترة الأندلس،  وجعونة ىذا الذؼ ذكره  ابف حزـ ىو شاعر  مشرقي وفد إلى الأندلس وكاف فارساً شجاعاً ل 
وعرؼ بيجائو  الصميل وزير يوسف بف عبد الرحمف الفيرؼ في عيد الولاة، ثـ انقمب يمدح الصميل بعد أف ظفر 

 بو ، فأقسـ الصميل ألا يراه إلا أعطاه ما حضره فكاف أبو الأجرب يعتمد ألا يزوره إلا في العيديف.
ة وينظـ الشعر الذؼ تتجمى فييا روح البداوة الشرقية ، غير أف و كاف كثير التنقل  يطوؼ أرجاء قرطب         

 معظـ شعره قد ضاع ولـ يبق لو إلا قولو)الكامل(:
 عاؿ، ورأسي ذو غدائر أفرع    ولقد أراني مف ىواؼ بمنزؿ 
 والماء طيبو لنا والمرتع       والعيش أغيد ساقط أفنانو  

سيما قولو المبدع في النخمة  ائل الشعر العربي في الأندلس ولاويروػ شعر عبد الرحمف الداخل عمى أنو مف أو 
 )الخفيف (:

 أييا الركب الميمػػػػػػػػػػـ أرضي       أقر مف بعضي السلاـ لبعضي
 إف جسمي كما عممت بأرض       وفؤادي ومػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالكيو بأرض

 عف جفوني غمضيقػػػػػػػػػػػدر البيف بيننا فافترقنا       وطوى البيف 
 جتماعنا سوؼ يقضىاالله بالفراؽ عمينا       فعسى بقد قضى 

و ىناؾ شاعر آخر اسمو أبو المخشي عاصـ بف زيد،  شاعر مشرقي وفد مف الحيرة ، عاش إلى أف أدرؾ        
الدولة الأموية ومدح سميماف بف عبد الرحمف الداخل فوشي ليشاـ بف عبد الرحمف أنو يعرض بو في بعض شعره 

ة أرجح لأف الشاعر كاف  يذكر العمى في شعره. وربما الثاني فعاقبو عقاباً شديداً، قيل قطع لسانو، أو سمل عينيو،
ويروػ أف الأمير عبد الرحمف دفع  دية عينيو مضاعفة وأجازه بألفي دينار وعنف ابنو عمى فعمتو، وعطف عميو 

 ىشاـ نفسو ودفع لو دية أخرػ مضاعفة.  ومف شعره  في العمى قولو)الرمل(:
 قضى الله قضاء فمضىخضػػػػػػػػػػػػػػػعت أـ بناتي لمعدا         أف 

 إنما        مشيو في الأرض لمس بالعصا ورأت أعمػػػػػػػػػػػػى ضريراً 
 بمغت مني المدى -وىي حرى  -فاستكانت ثـ قالت قولػػػػػػػػػػػػػػػػػة     

عمى أف ىذا الشعر ولد مشرقياً، وارثاً لمشعرية العربية في منابتيا ،ونقمو   يتدؿ النماذج الأولى لمشعر الأندلس     
أبناؤىا إلى البيئة الجديدة ولـ يستفيدوا مف ىذه البيئة في تطويره إلا فيما يتعمق بالجانب الواقعي للؤحداث ، ولـ تقف 

ثيف مثالًا  يقمدونو، يقتدوف بفنو و وراثة الشعر عند ىذا الجانب فقد  احتذػ شعراء الأندلس شعر المشارقة المحد
برمتو شعراً عربياً في لغتو وفنونو وموضوعاتو كافة ، و ىويتو  يينسجوف عمى منوالو، والحقيقة أف الشعر الأندلس

 الأندلسية  بقيت ممتبسة.



113 
 

ء صفة المكاف ىو ولـ تنضج إلا في بعض جوانبيا الفنية والمعنوية المتأخرة ، فالشعر الأندلسي الأوؿ  باستثنا      
يقاع ،  حامل  لمختمف  طوابع الشعر العربي المشرقي ، وكاف سبب ىذا الانتماء أدوات الشعرية مف لغة وأساليب وا 

 وكانت جممة روافد ثقافية واجتماعية  حتمت ىذه الصبغة .
 

 اتجاهاث الشعز الأندلسً
 

صية العربية الشاعرة، فقد حممت ىذه انبثقت  مظاىر الشعر الأندلسي في نشأتيا مف خصوصية الشخ      
لد يتيماً إنما كاف امتداداً لمشعر العربي في و الشخصية معيا مكوناتيا الثقافية والأدبية، والشعر في الأندلس لـ ي

المشرؽ في زمنو، فمـ تكف مظاىر التجديد التي ظيرت في الشعر الأندلسي إلا تقميداً لمتجديد المشرقي، وكاف رواد  
ندلسي الأوائل يقتفوف أثر تطور الشعر العربي المشرقي  وتجديدىا، ومثمما كاف شعراء المشرؽ يخوضوف الشعر الأ

صراعات ثقافية بيف تيارات التأصيل والتجديد، فإف ىذه الحاؿ انتقمت إلى شعراء الأندلس، فانقسـ الشعر عندىـ بيف 
 اتجاىات ثلبث نعرضيا عمى النحو الآتي  :

 التأصيل : اتجاه  التقميد و 
يرجع اتجاه مؤسسي الشعر الأندلسي الأوائل إلى اقتداء نموذج القصيدة العربية التقميدية وتأصيل فنيا سواء        

في الموضوعات التقميدية وبناىا الفكرية أـ في المنيج الفني الذؼ أصمتو أشعار العرب الأوائل ويقوـ عمى كثير مف 
ف  وألفاظيا الجزلة و صورىا الواقعية ذات الصبغة البدوية، عمى عناصر عمود القصيدة الجاىمية، وأسموبيا الرصي

أف ما وصل مف شعر ممثمي ىذا الاتجاه لا يتعدػ المقطعات التي لا تظير المنيج البنائي لمقصيدة العربية القديمة، 
 مير عبدإنما نممح في شعره مظاىر الأساليب الشعرية التقميدية، يحكى أف  بعض الوفود مف قريش كتب إلى الأ

فوقع  عبد الرحمف في ظير الكتاب  الرحمف بف معاوية يستعظـ حقو عميو بالرحـ ويستقل حظو منو بالمستطمع،
 )مخمع البسيط( :

 شتاف مف قاـ ذا امتعاض       منتضى الشفرتيف نصلب
 فجاب قفراً وشق بحػػػػػػػػػراً       مسامياً لجة ومحػػػػػػػػػػػػػػػػػلب

 مػػػػػػػػػػػمكاً       ومنبراً لمخطاب فصػػػػػػػػػػػػػلبفشاد مجداً وبز 
غير أف الداخل نفسو قاؿ بعض المقطعات في الحنيف لا يمكننا نسبتيا إلى الاتجاه التقميدؼ بل عدت مف عيوف 

 :)الخفيف( الإبداع مثل قولو في النخمة
 يأييا الركب الميمـ أرضي       أقر مف بعضي السلبـ لبعض

 التفرد والإبداع في مقطوعتو )أحذ الكامل(: و كذلؾ نجد
 يا نخل أنت غريبة مثمي       في الغرب نائية عف الأصل
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 فأبكي وىل تبكي مكبسة       عجماء لـ تطبع عمى خبل
 إذاً لبكت       ماء الفرات ومنبت النخل يلو أنيا تبك

 لكنيا ذىمت وأذىمني       بغضي بني العباس عف أىمي
مثل للبتجاه التقميدؼ  في غرض الحماسة الذؼ تناولو قدامى شعراء الأندلس الذيف خاضوا المعارؾ ويمكننا أف ن

 وتغنوا بانتصاراتيـ  مثل قوؿ الحكـ بف ىشاـ  بعد وقعة الربض)الطويل(:  
 رأبت صدوع الأرض بالسيػػػػػػػػف راقعاً         وقدماً لأمت الشعب مذ كنت يافعا

 اليوـ ثػػػػػػػػػػػغرة         أبادرىا مستنضي السيػػػػػػػػػػف دارعافسائل ثغورؼ ىل بيا 
 وشافو عمى الأرض الفضاء جماجماً         كأقحاؼ شرياف اليبيد لوامػػػػػػػػػػػػػػعا

 حميت ذمارػ فاستبحت ذمػػػػػػػػػػػػػػػػػارىـ         ومف لا يحامى ظل خزياف ضارعا
 ػػػػػػػػػػػػػػػػاؿ حروبنا         سقيتيـ سجلًب مف الموت ناقػػػػػػػػعاولما تساقينا نيػػػػػػػػػػػػػػػ

سيما أنيا فترات   بد مف شيوع  الموضوعات التقميدية  ولا لقد ساد ىذا الاتجاه  في فترة تأسيس الإمارة  فكاف لا     
لحكاـ في المشرؽ الذيف صراعات وحرب  تستدعي أغراض  الفخر والحماسة، وكاف الحكاـ عرباً مأخوذيف بصور ا

 يطربوف لممدح و الثناء بمعانيو العربية الأصيمة .
وكاف عموـ أىل الأندلس مف العرب يتمثموف حياة الآباء والأجداد  والبيئة الأصمية التي عاشوا فييا مف          

: ميد الأندلس لممشرؽ، فقاؿصحراء وكثباف وواحات، فكانوا ينشدوف العالـ المثالي في ماضييـ، والتفت  ابف بساـ لتق
إف أىل ىذا الأفق أبوا إلا متابعة أىل المشرؽ يرجعوف إلى أخبارىـ المعتادة رجوع الحديث إلى قتادة، حتى لو نعق )

 (.محكماً  وتموا ذلؾ كتاباً  بأقصى الشاـ والعراؽ ذباب لجثوا عمى ىذا صنماً  طفّ  بتمؾ الآفاؽ غراب أو
وكما أشرنا في شعر الداخل فإف الشعراء الأندلسييف الأوائل لـ تذب شخصياتيـ تماماً في التقميد، بل شرّبوا       

قصائدىـ مف طوابع ذواتيـ وأحداثيـ، فصبغوا أشعارىـ  بسمات فييا جزء مف استقلبؿ الشخصية الفنية التي  طبعت 
لمشرقي. ويعد مف أشير شعراء ىذا الاتجاه عبد الرحمف الداخل ف الشعر امندلسي وميزتو الملبمح الأولى لمشعر الأ

 وأبو المخشي والحكـ بف ىشاـ وعباس بف ناصح وغيرىـ مف شعراء  مرحمة تأسيس الدولة الأندلسية.
 موقف شعراء الأندلس مف  الثقافات الجديدة             

ر التقميدؼ وأصولو القديمة، وتحرزوا كثيراً في ارتبط ذىف شعراء الأندلس في عصر سيادة قرطبة بالتفكي        
تبني التفكير العممي الذؼ  نتج عف تطور الحياة ومواكبة  الناس لعموـ العصر، فقد تبنى الشعراء موقفاً رافضاً 

لاستمياـ نتاج العموـ التي ظيرت في ذلؾ العصر مثل نظريات إقميدس والجغرافيا وعمـ النجوـ والفمسفة، لكف عمى 
ـ مف التحفع عمى مثل ىذه المواقف إلا أننا نجد أف الشعراء لـ ينعزلوا عف مختمف شؤوف الحياة الأندلسية الرغ

وكانوا مشاركيف بفاعمية في معالجة الأفكار ونقدىا فمـ يكف الشعر لدييـ وقفاً عمى التعبير عف العواطف والوجداف 
اتو فكاف الشاعر وفقاً لذلؾ رائداً لممجتمع، وذلؾ يمنحو أبعاد بل كاف تعبيراً عف الآراء في كل ما يتعمق بالإنساف وحي
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ىوية المثقف، لكف المحافظة التي تجمت عند بعضيـ تجاه العموـ الناشئة مرتبطة بالذىنية العامة للئنساف العربي في 
 تمؾ المرحمة.

عند ابف عبد ربو،  فتيكـ  وتجمى ىذا الموقف الرافض لمكشوفات العممية المستحدثة بشأف مظاىر الوجود        
ممف قالوا بكروية الأرض، وباختلبؼ الفصوؿ حسب المناطق المناخية المختمفة، وكانت سخريتو مريرة مف مسمـ بف 

 أحمد بف أبي عبيدة وأصحابو الذيف تقصّوا كشوفات في عموـ الطبيعة )البسيط(:
َـ أو بَيدَختَ يرزقُنا       لا بل عُطاردَ أو بِ   رجِيسَ أو زُحَلازعمتَ بيرا

ْـ يقسُـ الأجَلا ْـ يحيطُ وفيي  وقمتَ إفَّ جميعَ الخمقِ في فَمؾٍ       بي
 والأرضُ كورِيَّةٌ حفَّ السماءُ بيا       فَوقاً وتحتاً وصارتْ نُقطةً مَثَلا
مَاؿِ بيا       قد صارَ بَينيما ىذا وذا دُوَلا  صَيفُ الجنوبِ شتاءٌ لمشَّ

عَلافإفَّ كانوفَ في صَنع  ا وقُرطبةٍ       بردٌ وأيموؿُ يُذكي فييما الشُّ
 أَبمِغْ معاويةَ المُصغي لقوليِما       أني كفرتُ بما قالا وما فَعلا

 وىاجـ ابف عبد ربو بسخط مف تفردوا في عموـ الفمؾ والحساب )مجزوء الرمل(:
يجُ والقػػػػػػػػػانو       فُ والَأرْكنْدُ والكَمَّوْ   فأيفَ الزِّ

ندُىندُ البػػػػػػػا       طل الجدْوَؿُ ىل ثَمَّوْ   وأيفَ السِّ
 سِوَى الإفؾِ عمى اللََِّ       تَعالى مُنْشِرُ الرِّمَّوْ 
ِـ       يرَى الغيبَ بما ضَمَّوْ   إذا كاف أخو النجْ
ْـ ذا يطمُبُ الرزؽَ       طِلابَ العاجزِ اليِمَّو  فمِ

ةً جَمَّوْ وىذي الأرضُ قد وارتْ       كنوزاً   عِدَّ
 فلا واللََِّ ما لمػ       ػو خمقٌ يحتوي عممَوْ 

ويروػ أف ابف عبد ربو حضر مجمس الوزير جيور بف الضيف، وكاف الحديث عف بلبء القحط الذؼ حلّ       
آنذاؾ بأرجاء الأندلس، وتنبأ المنجموف في ذلؾ المجمس  بتأخر الغيث مدة طويمة، وكاف منيـ  ابف عذراء، فقاؿ ابف 

مف حساب المنجميف، ونزؿ ليمتيا المطر، فأفاؽ ابف عبد عبد ربو لموزير: ىذا مف أمور الله المغيبة، ورجا الله أف يخ
 ربو وكتب لموزير)السريع( :

رَ اللََُّ ىو الغػػػػػػػػػػػػػػػػػػالبُ       ليس الَّذي يحسُبُوُ الحاسِبُ   ما قدَّ
 وأنزؿَ الغيثَ عمػػػػػػػػػػػػػػػػى راغبٍ       رحمتَوُ إذ قنَطَ الػػػػػػػػػػػػػػراغبُ 

خيفِ الحجا       زَرَى عميؾَ الكوكبُ الثػػاقبُ قُلْ لابفِ ع  زرا أَلسَّ
ُـ الشػػػػػػػػػػاىدُ مف حُكمنا       كيفَ بأمرٍ حكمُوُ غػػػػػػػػائبُ   ما يُعْم
ْـ في أصػػػػػػػػموِ كاذبُ  ْـ يكذِبُ في عِممػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِ        وعممُك  فكمُّكُ
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عموـ الطبيعية المستحدثة عمى ابف عبد ربو، بل شاركو بعض شعراء عصره ولا يقتصر ىذا الموقف الرافض لم       
في التيجـ والتيكـ مف رواد ىذه العموـ ولعل أشدىـ عيسى بف قزماف في تيجمو عمى عمماء الفمؾ ،مف ذلؾ قولو 

 )البسيط(:
 ػػمرىذا بإذف الله ما شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاء قدره       وليس فيما قضى كيواف والقػػػػػ

 لو كاف عند النجوـ السابحات بمػػا      يجري عمى الخمق مف أنبائيـ خبر
 لـ يحتمل بذراىـ ريب حػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادثةٍ      بل كاف ينجييـ الإنذار والػػػػػػػػػػػػػحذر
 ما كاف ينجل منيػػػػػػػػػػػػػػػػػـ عالـ ولداً      في ساعةٍ ما بيػػػػػػػػا نحس ولا كدر

 أنجمو صرؼ الزماف فػػػػػػػػػػػػػػػلا       يأتي عميو ولا يفنػػػػػػػػػػػػػػي لو عمر تقيو
 ىييات ذلؾ أمر لا يطاؽ ولػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػكف الفتى ينتيي حيث انتيى القدر

 ويقوؿ سعيد بف العاص المرواني في عمماء الفمؾ )الخفيف(:
 عمـ غيب تغيب عنو الأناـ     مستحػػػػيل أف تدرؾ الأوىاـ    

 كيف يحتاز عمػػػػػػػػمو بشري         وىو عمـ قد حػػػػػػػػػػازه العلاـ
 لست ممف يقوؿ فيو بجيلٍ         ما يقوؿ الكػػػػػػػػػػػندي والنظاـ

 لـ يجز فاعممف عميو السلاـ         كل مف قاؿ إف لمنجـ حكماً 
الأندلسي إباف عصر سيادة قرطبة بمقطعات كثيرة مبثوثة في طيات الكتب ويحظى متتبع ىذه الظاىرة في الشعر  

التي عنيت بتاريخ الشعر الأندلسي ، وىي ظاىرة لا يمكننا النظر إلييا عمى أنيا رفض لمفيوـ العمـ إنما تحمل في 
 جانب منيا التوجس مف العموـ التي توىـ أنيا مف الغيبيات . 

 الاتجاه المحدث
اتجو شعراء الأندلس بسرعة فائقة إلى اقتفاء أثر الشعراء المحدثيف في الشرؽ، إذ حظوا باستقباؿ مثير عند          

أبو نواس ومسمـ بف الوليد الأندلسييف، وكانت صوره وأساليبو وموضوعاتو الجديدة التي أنتجيا رواده في المشرؽ  
لحياة الاجتماعية والثقافية في الأندلس، فقد ثار أولئؾ الرواد وبشار بف برد وابف الرومي، تناسب واقع ا وأبو العتاىية 

عمى التقميد الشعرؼ الذؼ بقي يحمل بعض سمات الحياة الجاىمية وذوقيا، وانفتحوا بأشعارىـ عمى التجديد اليائل 
صيدة الذؼ حدث في حياة الإنساف العربي في مختمف مكوناتيا وآفاقيا، فاقتضى ذلؾ تغييراً في نمط بناء الق

 وموضوعاتيا ولغتيا وأساليبيا وصورىا.
وقد ظيرت مجالس الخمر  وبدأت تأخذ مكانتيا في حياة الأندلسييف بطريقة تشبو شيوعيا في الشرؽ          

ذا كاف ىذا الغرض يرجع إلى إرىاصات سادت الشعر الجاىمي فإنو عمى يد أبي نواس تحوؿ إلى عالـ  العربي، وا 
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وأنظمتو، وخمصت لو القصائد حتى بات غرضاً شعرياً بذاتو، يقوؿ  عبد الله بف حكـ بف آخر لو طقوسو و أسسو 
 العباس مقتفياً حداثة  أبي نواس في وصف الكأس )اليزج(:

 ماء شكل في ماثل وشكل         اليواء ضد مف صيغ ىواء
 الإناء في ما إناؤه عميؾ         ىػػػػػػػػػػػػػػػأخف ملآف عاينتو إذا

وأخذ الغزؿ في الأندلس يتقدـ عمى مختمف الأغراض في التجديد بتأثير مباشر مف أجواء الغناء التي شاعت     
منذ العيود الأولى لمحكـ الأموؼ في قرطبة، ومثّل صور تحديثو رائد المحدثيف في الأندلس يحيى بف الحكـ الغزاؿ 

 )مجزوء الرمل(: 
 المَيالي أُخرى  مُقمَتي       منِعَتوُ  قَد وَالكَرى 
 بِمُحاؿِ  دافَعَتني        فَمِماذا أَدرى  وَىيَ 
 نَواؿِ  مِف شَيئاً  بَعدُ        أَقتَضييا أَتُراني

وتسرب شعر الغزؿ بالمذكر إلى الشعر الأندلسي لكنو لـ يأخذ  شكمو الذؼ يجعمو موضوعاً واضحاً كما في        
 الشعر الجاىمي إلا في العصور المتأخرة في قرطبة  مثل ابف خروؼ الذؼ تغزؿ براقص )الكامل(:

 باسِولِ  خَمعِ  عند المحاسف لَبِس       بِالنُيى يَمعبُ  الحركات وَمُنَوَّعِ 
د  كِناسو دػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعن كالظَبي مُتمفِّت        رياضو بيف كَالغُصف مُتَأَوِّ
 بناسو شاءَ  كيف يَمعب كالدَىر        مُدبِراً  أو مُقبِلاً  عبميَ  بالعقل
 لرئاسو وػػػػػػػػػػػػػذُباب ضُّـَ  كالسَيف        وػػػػػػرأس منو لِمقَدَميف ويضُـ
ترتفع لتكوف  وتشرب شعر الأندلس  بالفكاىة والسخرية التي بدت عند بعضيـ في أغمب الموضوعات، وىي      

 )أحذ الكامل(: بالمرارة، كقوؿ الغزاؿ ضحكاً أسود، مطبوعاً 
 يَنتَقِدُ  لَيسَ  مَف بِذا غُرّي          كاذِبَةٌ  قُمتُ  أُحِبُّؾَ  قالَت
 أَحَدُ  يُحِبُّوُ  لَيسَ  الشَيخُ             أَقبَمُوُ  لَستُ  كَلا ٌـ ىَذا

 فَتَنعَقِدُ  نَعقِدُىا الريحَ  ف       إِفْ  وَقَولُؾِ  ذا قَولُؾِ  سَيّافُ 
 يَتَّقِدُ  الماءُ  تَقولي أَف أَو       بارَدِةٌ  النارُ  تَقولي أَف أَو

وكانت نشأة شعر الزىد في الأندلس بوصفو غرضاً شعرياً جديداً  مبكرة وواسعة، رأػ مبدعوه أنيـ يجابيوف     
 موجة الفساد التي عمت المجتمع الأندلسي  يقوؿ محمد بف يحيى بف يعقوب )الوافر(: 

 الحساب إلى بالرحيل ينادي       قريب فعف الممات في تفكر
 بالكتاب واعمل الخمد لدار           منو النفع ترجى ما وقدـ
 بالخراب يؤذف سوؼ قريب              فعما بالدنيا نغتر ولا
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الذؼ ينقل تصوير الأحداث  والوقائع المادية  قصصيقصائد ىذا التوجو المحدث  الأسموب ال عمىوغمب           
والنفسية، فقد  تعرض الغزاؿ في إحدػ رحلبتو في البحر إلى عاصفة فكاف بيف الموت والحياة، فوصف ذلؾ في 

 :)مجزوء الرمل( روح قصصية
 كَالجِباؿِ  مَوجٍ  بَيفَ           وَصِرنا يَحيى لي قاؿَ 
 وَشَماؿِ  دَبورٍ  مِف               رِياحٌ    تَوَلَّتنا  و

 الحِباؿِ  تِمؾَ  عُرى  ت           تَّ وَاِنب القِمعَيفِ  شَقَّتِ 
 حِياؿِ  عِف إِلَينا تِ               المَو مَمَؾُ  وَتَمَطّى
 حاؿِ  بَعدَ  حالاً  عَيفِ           اؿ رُأيَ  المَوتَ  فَرَأَينا
 ماؿِ  رَأسُ  رَفيقي يا             فينا لِمقَوِـ يَكُف لَـ

واتسعت في ىذا الاتجاه  روح الدعابة التي تتسرب إلى القصائد بمختمف موضوعاتيا الاجتماعية مف جية،        
ومف جية أخرػ  نشأت مقطعات قصار تدور في فمؾ  موضوعات طريفة تتخمميا الدعابة والفكاىة التي تنطوؼ 

ىي مثيمة العلبقة بيف القط والفأر و الثعمب  عمى رؤية فمسفية لموجود ، فقد رأػ الغزاؿ أف العلبقة الاجتماعية
 والدجاجة )الخفيف(:

 نَصيبا إِلَيوِ  يَرتَجي مَف كُلُّ        إِلَيوِ  المَطايا أَعمَلَ  وَمَف لا
 وَذيبا الدَجاجَ  يَطمُبُ  ثَعمَباً        إِلاّ  الناسِ  مِفَ  ىَيُنا أَرى  ما
 الوُثوبا يُريدُ  فَأرَةٍ  إِلى وِ ػ       ػبِعَينَي أَلقى بِالقِطِّ  شَبيياً  أَو

وساد عند رائد ىذا الاتجاه المحدث في الشعر الأندلسي  المقطعات التي تدور في فمؾ النقد الاجتماعي          
 المغرؽ بتشاؤمو  مثل ما ذىب في حديثو عف المرأة )الكامل(:

روجِ  النساءَ  إفّ   تنزؿ لا ريثما سرجُؾ فالسّرجُ          حقيقةً  لكالسُّ
 تَفعلُ  ما وفاعلٌ  المكافَ  ذاؾَ          نازؿٌ  غَيرؾ فإفّ  نَزلتَ  فإذا
 ينزؿ مف بعده وينزؿُ  عنو      غادِياً  أصبح المُجتازِ  منزِؿِ  أو
ارِ  أو ؿ تدنُو         أغصانُيا مُباحةً  كالثمِّ  فتُؤكل يمرُّ  مف لأوَّ

يا -أبَالَؾ لا- الشبيبة أعطِ  ؿ نعيمَيا فإف منيا         حقَّ  متحوِّ
 عمى الرغـ  مف أف الغزاؿ قد قاؿ شعراً يعد متقدماً في انتصار لقضايا المرأة في الزواج )الوافر(:

 فَقيرِ  حَدَثٍ  أَو الماؿِ  كَثيرِ           شَيخٍ  بَيفَ  أَبوىا وَخَيَّرَىا
 لَممُستَخيرِ  ةٍ حُظو  مِف أَرى        إِف وَما خَسفٍ  خُطَّتا فَقالَت
 الكَبيرِ  وَجوِ  مِف إلي أَحَبُّ        شَيءٍ  فَكُلُّ  عَزَمتَ  إِف وَلَكِف
 صَغيرِ  إلى  يَعودُ  لا وَىَذا       يُثري  الفَقرِ  بَعدَ  المَرءَ  لِأَفَّ 
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اتسـ ىذا الاتجاه  بالانتماء الفني و الموضوعي لممجتمع الأندلسي الذؼ امتد إلى أفق حضارة بكل ما فييا مف      
فسادت المغة الحضرية في ىذا الشعر و الإيقاعات الغنائية المييمنة عمى أجواء حياة أىل ازدىار ورفاه ورخاء، 

إنساف الأندلس وحياتو وطوابعو  أصدؽ  التعبير عف واقعالأندلس وموضوعات حياتيـ الطارئة، فمثل ىذا الاتجاه  
 . التناقضات  و جبمتيا غمرىا الترؼ ورقة العيش النفسية التي 

 شعز الطبٍعت في الأندلس بين التقلٍد و التجدٌد 
لـ يكف شعر الطبيعة في عصر سيادة قرطبة طارئاً عمى الشعر العربي فقد عني بو المشرقيوف بشتى مراحل      

شعرىـ، غير أف ىذا الاتجاه في الأندلس انطمق انطلبقة رحبة تخطت كل ما سبقيا، ولا شؾ في أف مرد ذلؾ جماؿ 
لس ورخاء الحياة التي عاشيا الشعراء والناس في رحاب الأندلس، وىما عاملبف أساسياف في تميّز ىذا طبيعة الأند

الاتجاه ، ولـ تعد الطبيعة في شعر الأندلسييف لقطات عابرة ومقطعات وصفية، بل صارت أشبو بالغرض الشعرؼ 
الوجدانية التي تطوؼ أحواؿ حياة الشعراء،  الذؼ تمتزج فيو الطبيعة بالذات الشاعرة، فيتشاركاف التعبير عف المحظة

وتشكل جزءاً كبيراً مف تجاربيـ الذاتية والموضوعية، لذلؾ توسع الأندلسيوف بشعر الطبيعة وارتادوا مختمف تجمياتو 
يحاءاتيا، وانتشر عند شعرائيـ بصور كثيرة، تفوؽ ما تعرفنا إليو عند المشيوريف منيـ، ويشير  الجميمة ودلالاتيا وا 

نتشاره إلى أنو كاف صاحب المقاـ الأوؿ في نفوس الأندلسييف، ويدلنا عمى ذلؾ كثرة تناوؿ ىذا الموضوع عند ا
مؤرخي الأدب الأندلسي ومتتبعيو في مؤلفاتيـ مثل كتاب "الحدائق" لابف فرج، وكتاب "البديع في فصل الربيع" 

نما تسرب إلى لحبيب، و"الارتياح بوصف الراح" لابف مسممة، وىي كتب لـ تصل  إلينا، ما عدا كتاب البديع، وا 
الأدباء بعض ما فييا، في مقتطفات، ويماثل ىذا الكتاب في اقتفاء صور الطبيعة عند شعراء الأندلس كتاب الفرائد 
 في التشبييات لعمي بف الحسيف القرطبي الذؼ حفل بمعرض واسع متنوع لمقتطفات مف صور الطبيعة في الشعر

جاوز اىتماـ شعراء  الأندلس بوصف الربيع وتكويناتو وعناصره  كل موضوع آخر فأكثر مف تناوؿ الأندلسي، وقد ت
 :(الكامل)صور الربيع والغيـ والمطر والبرد والخمائل، والنواعير، بطرؽ مختمفة ابف خفاجة  

 حَطَّ الرَبيعُ قِناعَيا عَف مَفرِؽٍ       شَمطٍ كَما تَرتَدُّ كاسُ الراحِ 
ت الربيع عند الأندلسييف تقوـ عمى وصف مسيب لمختمف أصناؼ الأزىار بوصفيا المكوف الجمالي وكانت لوحا

 الأبرز لمربيع، يقوؿ ابف شييد )الكامل(: 
بِيعِ وقَدْ جَمَتْ       عف ثَوْبِ نَوْرٍ لمربِيعِ مُجَزَّعِ   فانظُر إِلى حُسْف الرَّ

 زىْرُ النُّجُوِـ تقارَبَتْ في مَطْمَعِ فكأَفَّ نَرْجِسَيَا وقَد حَشَدَتْ بو       
وزخرت أشعار الأندلسييف في ىذا العصر بمعرض مف الصور الشعرية لمرياض الخلببة في أنحاء الأندلس، وكانت 

تنيج نيجاً تفصيمياً في تصوير أشجارىا وأزىارىا، وىو وصف خالص وكأنما الشعراء كانوا يختبروف ممكاتيـ 
ليذه الرياض، فتبدو لوحات خالصة لجماؿ الطبيعة والمتعة النفسية بمرآىا تتجسد في الشعرية في الوصف الحي 

أشعارىـ، وكأنما تحولت مف الشغف بالطبيعة إلى الشغف بتصويرىا مف دوف أف تنطمق إلى آفاؽ أخرػ ترتبط 
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مثل ما نجد في  بنزاعات النفس وانفعالاتيا، فطاؿ الجمود مثل ىذه الصور وتحولت عند بعضيـ إلى تقميد شعرؼ 
 قوؿ أبي بكر بف القوطية )الكامل(: 

ة أنوارُهُ   وكأنّما الروض الأنيق وقد بدت       مُتموّناتٌ غَضَّ
غير أف ىذا التوجو عمى سعتو لـ يكف الأوحد في شعر الطبيعة الأندلسي، فقد اتجو بعض شعراء الأندلس ليحمّموا 

 شعر الطبيعة إشراقات مف فمسفتيـ لمحياة والطبيعة، يقوؿ يوسف بف ىاروف الرمادؼ  )الطويل (: 
ِـ مِف زَىرة الثَّرى       حَياةَ عُيوفٍ مُت  فَ قَبلَ التَّنَعُّ ِـتَأَمَّل بِإِثرِ الغَي

شغف شعراء الأندلس كثيراً بوصف الأزىار وتحولت أشعار الكثير منيـ إلى معاجـ للؤزىار وأنواعيا، فقمما خمت     
أشعار المولعيف بوصف الورود والأزىار والرياحيف مف أسمائيا، ولـ يكف وصفيـ ليا يقتصر عمى الأبيات المفردة 

 شعرية ليذا الوصف مثل ما نجد في الموحة الآتية لمرمادؼ )الخفيف (: بل تعدتيا إلى تخصيص مقطوعات
ٍـ مِف حَبيبِ  والف البيض لاحت       لِمُحبٍّ مُتَيَّ  سَوسَفٌ كَالسَّ

 قَد أَعارَت عُيونَنا كُلّ حُسفٍ       وَأَعارَت أُنوفَنا كلَّ طيبِ 
 ممَحبوبِ بَعضُيا عاشِقٌ لِبَعضٍ فَبَعضٌ       لِمُحبٍّ وَالبَعضُ لِ 

 فَالحَبيبُ المُبيَضُّ مِنيا إِذا       اصفَرَّ سواهُ اِصفِرارَ صَبٍّ كَئيبِ 
َـ يَحكي ىواىُما كَالخَطيبِ   لَيُما ثالثٌ أَناؼَ كواشٍ       قا
 فَيُما وَىوَ في جَميعِ المَعاني       كَحبيبٍ وَعاشقٍ ورقيبِ 

لوا فييا إلى صور الوصف المشرقية ، غير أنيـ توخوا أف استغرؽ شعراء الأندلس طويلًب في وصف  الطبيعة وما
تكوف خالصة لموصف فغمب عمييا جمود التشبيو ، وعمو الصناعة البلبغية فيو ، ونمحع ذلؾ في قوؿ ابف النظاـ 

 )المنسرح(:
 وقد بدت لمبيار ألوية         تعبق مسكا طموعيا عجب

ةٌ مُوْرٍقَةٌ         تشرؽ   نورا، عيونيا ذىب رُؤُوْسِيَاْ فِضَّ
 فيو أمير الرياض حف بو     مف سائر النور عسكر لجب

واتجو بعض الشعراء في وصف الأزىار إلى إبداع صور تتمتع بقدر كبير مف الجدة والغرابة وقد خمعوا عمييا وشاحاً 
 مف الأنسنة، يقوؿ الحاجب المصحفي )البسيط(:
 طعـ المسؾ مف ريق يا ربّ سوسنة قد بتّ ألثميا       وماليا غير

 مصفرة الوسط مبيضّ جوانبيا       كأنيا عاشق في حجر معشوؽ 
وتخمص بعض الشعراء مف طابع جمود الصورة وأسبغوا عمييا حركة الحياة ومظاىر الحيوية مثل قوؿ ابف حصف 

 في النيموفر )الخفيف( :
 كمما أقبل الظلاـ عميو      غمضت أنجـ السما عينيو
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 ضياء   عاد روح الحياة منو إليو فإذا عاد لمصباح
واستميـ بعضيـ فكرة دورة حياة الورود وزواليا السريع لمتعبير عف حركة الحياة وقصر لحظات السعادة والمذة في 

مسار الحياة، فصاغوا لوحات لمورد تحمل فمسفاتيـ ورؤاىـ وتجاربيـ في الحياة وتقمباتيا، يقوؿ الوزير أبو عثماف بف 
 )الوافر(:إدريس 

 تخمت مف الورد الأنيق حدائقو         وباف حميد الأنس والعيد رائقو
 أقاـ كرجع الطرؼ لـ يشف غمة         ولـ يرو مشتاؽ الجوانح شايقو

 فما كاف إلا الطيف زار مسمماً         فسر ملاقيو وسيء مفارقو
ف صرمت إلف التصابي  علائقو عمى الورد مف إلف التصابي تحية         وا 

 وييدي الخدود الناضرات انفرادىا         بورد الحياء المستجد شقائقو
وقد أظير شعراء الأندلس مزيداً مف المبالغة في تصوير ولعيـ بحب الأزىار  والتباىي بيذا الولع الذؼ حل محل 

طواؼ بو منزلة الطواؼ في التجديد والإبداع في الصورة، مثل ما نجد في قوؿ محمد بف مسرور الجياني الذؼ أنزؿ ال
 الحج )الخفيف(: 

 صاحبي إف كنت ترغب حجا       طف بعرش الياسميف مميا
 واستمـ أركانو فيو حج               ليس يخطيو القبوؿ لديا 

واستعاض شعراء الأندلس عف المقدمات الغزلية في أشعارىـ بوصف الأزىار،  وكانت ىذه النقمة ميزة للؤندلسييف 
 فقد افتتحوا قصائد المدح بمقدمات في وصف الطبيعة مثمما فعل ابف عماؿ فقاؿ )الكامل(:ـ، مف سواى

 أدر الزجاجة فالنسيـ قد انبرى      والنجـ قد صرؼ العناف عف السرى 
 والصبح قد أىدى لنا كافوره       لما استرد الميل منا العنبرا

 جوىراوالروض كالحسنا كساه زىره       وشياً وقمده نداه 
 روض كأف النير فيو معصـ       صاؼ أطل عمى رداء أخضرا

 وينتقل بعد ىذا الوصف إلى مدح المعتمد بف عباد:
 وتيزه ريح الصبا فتخالو       سيف ابف عباد يبدد عسكرا

 الحاجب المنصور سيف الدولة لا       معطي مف الحباء الأكبرا
 مالو العمق النفيس الأخطراعمق الزماف الأخضر الميدى لنا       مف 

 ومثاؿ ذلؾ ما نجده في قوؿ ابف دراج  القسطمي )الكامل(:
 ضَحِؾَ الزمافُ لَنَا فَياؾَ وىاتِوِ       أوَ مَا رأيتَ الوردَ فِي شجراتِوِ 

شكل شعر الطبيعة عند شعراء الأندلس في عصر سيادة قرطبة ىوية فنية خاصة بشعرىـ، أعادوا بو صور بيئتيـ، 
 حوىا مف أرواحيـ، فأسسوا بو شعراً ينتمي أشد الانتماء لميوية الأندلسية.ومن
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 البكاء على قزطبتشعز 
أودت الفتنة البربرية  بزىو معالـ قرطبة ، وصدمت آثار التخريب أرواح مف تبقى مف شعراء قرطبة قبل        

عيونيـ فياليـ تبدؿ أحواليا وخرابيا ، وتدمير معالـ حياتيـ فييا ، وأحسوا بفداحة إزالة حكـ بني أمية وغروب شمس 
الوزير أبو عامر  ب ، ومف أروع تمؾ المراثي قصيدة دولتيـ ، فأنشؤوا مراثي قرطبة التي خمدتيا عمى صفحات الأد

 )الكامل(:  ابف شييد،
 نَسْتَخْبِرُ  حالِيا عف الَّذِؼ فَمَف       مُخْبِرُ  الَأحِبَّةِ  مِف الطُّمُوؿِ  في ما
 أغَْوَرُوا أَـ أَنْجدُوا عنيـ يُنْبِيؾَ        فإِنَّوُ  الفراؽِ  سِوػ  تَسأَلفَّ  لا

 الَأكْثرُ  وبادَ  ناحِيّةٍ  كُلِّ  في       فَتَفَرَّقُوا عمَيْيِ ُـ الزَّمافُ  جارَ 
 وتَغَيّرُوا فَتَغَيَّرَتْ  وعمَيْيِ ُـ       دِيارِىِـ محلِّ  عمى الخُطُوبُ  جَرَتِ 
 تُنَوِّرُ  القُمُوبُ  لو تكادُ  نُوراً        عرصاتِيِـ في يصوغُ  الزَّمافَ  فدَعِ 

 وتنكيل وأىواؿ:بيـ مف فزع  ويصف حاؿ أىميا و ما حلّ 
رُ  دَمْعُيا بعَيْفٍ  يَبْكِي       مَف بُكاءُ  يقلُّ  قُرْطُبةٍ  فمِمثْلِ   متَفَجِّ
بُوا فَتَبَرْبَرُوا       أىَْمِيَا عَثْرةَ  اللََُّّ  أَقاؿَ  دَارٌ   وتَمَصّرُوا وتَغَرَّ
رٌ        مني ُـ فَرِيقٌ  ناحِيَةٍ  كُلِّ  في  مُتَحَيِّرُ  لفراقِيا مُتَفَطِّ
 وتَدَمَّرُوا فتَدَمَّرتْ  النَّوػ  رِيحُ        وبأَىْمِيا بيا عَصفَتْ  جَنَّةً  يا

 مف أىميا والعيش فييا أخضر    عيدؼ بيا والشمل فييا جامع 
: " وقد طمست أعلبميا وخفيت ونجد أف ابف حزـ جند شعره ونثره لرثائيا باكياً بحرقة عمى ما أصابيا ، فمف نثره

 .معاىدىا وغيرىا البمى فصارت صحارػ مجدبة بعد العمراف وفيافي موحشة بعد الأنس " 
 أما في شعره فقد بكاىا بمرارة كبيرة متحدثاً عف مآثرىا السالفة )الطويل(:

 قفرا موحشة الأىميف مف خلبء       وغودرت رحنا دار عمى سلبـ
 دىرا قبمنا أىميا مف عمرت ولا       بمقعاً  سبالأم تغف لـ كأف تراىا
 قبرا لنا كنت طيعتنس أننا ولو       اختيارنا منا يقفرؾ لـ دار فيا

 قيرا أو حل لما طوعاً  تدمرنا          أنفذت اللََّ  مف أقداراً  ولكف
 وينتقل لمناجاة أىميا :

 النيرا جاوزوا أو المرويف سكنوا ولو       تحيتي ساكنييا بمغ دىر ويا
ف       وحكمو فييـ الدىر لسطو فصبراً   مرا مستثقلبً  الصبر طعـ كاف وا 
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ورسـ ابف حزـ مشيداً توثيقاً لأحواؿ قرطبة الاجتماعية والعمرانية والعممية والأدبية، وجسد صورة حية لما نشأت عميو 
إيقاعيما يرسـ آفاؽ الأسف عمى  لـ يزؿ ،، فندبيا بمرارة ، وحسرة كبيرتيفوأرستو مف قيـ وطبائع وآداب حضارية

 خسراف جنة قرطبة.
ظاىرة مميزة في تأريخ الأدب العربي حممت سمات وجدانية شجية تنضج صدؽ  ىايدوشكل بكاء قرطبة ورثاء ع

الإحساس بفداحة زواؿ الممالؾ الأثيرة، ولـ يقف ندب قرطبة عند الشعراء المشيوريف بل تعداه إلى الكثير ممف لـ 
 مثمما نجد في المقطوعة الآتية )الوافر(: يعرفوا بالشعر،

 نظرة العيففقد دىتيا   بؾ عمى قرطبة الزيف 
 ثـ تقاضى جممة الديف     أنظرىا الدىر بأسلبفو 

 وعيشيا المستعذب الميف    كانت عمى الغاية مف حسنيا 
 ثنيفابيف  بيا سروراً      فانعكس الأمر فما إف ترػ 
 ف كنت أزمعت عمى البيف إ     فاغد وودعيا وسر سالماً 

وا بالبكاء عمييا بل فتياوف أىميا وتقاعسيـ عف الدفاع عنيا فمـ يكتوانتبو الشعراء إلى أف ىذه الفاجعة إنما نشأت مف 
 حمموا قصائدىـ الموـ عمى تقصير أىميا في درء تمؾ المصيبة التي دىت قرطبة  فقاؿ أحدىـ  :

 عقبى البوار غدا ستعمموف معاً      أضعتـ الحزـ في تدبير أمركـ 
 لمبمى جددا ياباً فألبستكـ ث             لكف العمى أعمت بصائركـ 
  ما كل مف ذؿ أعطى بالصغار يدا      يا أمة ىتكت مستور سوءتيا 

فمـ تتوقف عند أسى مشيد الدمار  جسدت القصائد التي عنيت ببكاء قرطبة صورة أدب رثاء الحضارات التي زالت،
 ا تمؾ المدف. ػبل استذكرت المعالـ الحضارية ومجدتيا ، و خمدت  المناقب الحضارية التي انطوت عميي
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