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 انُض الأٔل ) انغصل انعرز٘(

 

 أمََا والذي أبَْكَى وأضَْحَــــكَ، والذي       أمَاتَ وأحٌَا، والذي أمَْرُه الأمَْــــــرُ 

رُوعُهمـــــــا الذّعْرُ   ٌَ نِ منها، لا  ٌْ  لقــد تَرَكَتْنًِ أغَْبِطُ الوَحْشَ أنَ أرَى       ألٌَِفَ

رْتاحُ قَلْبً لذِِكْرِهـــــــا         ٌَ  كما انْتَفَضَ العُصْفُور، بَلَّلهَ القَطْــــرُ إذِا ذُكِرَتْ 

دِي تَنْدَى، إذِا ما لمَسْتُـــــــها       وتَنْبُتُ، فً أطَْرافِها، الوَرَقُ الخُضْرُ   ٌَ  تَكادُ 

ْـرُ   عْرِفُ القِلىَ       وزُرْتُكِ حتى قٌِلَ: لٌس له صَبـــــــ ٌَ  وصَلْتُكِ حتى قٌِلَ: لا 

ٌّامِ مَوْعِدُكِ الــــــــــــحَشْرُ  فٌا حُبَّها زِدْنً   هَوىً كلَّ لٌلــــــــةٍ      وٌا سَلْوةَ الأَ

هْرُ  هْرِ بٌنً وبٌنَهـــــا      فلمّا انْقَضَى ما بٌنـــــــنا، سَكَنَ الدَّ  عَجِبْتُ لسَِعًِْ الدَّ

.... 

 السلوان ،النسٌان.القلى: الهجر.شرح المفردات: الذعر : الخوف: سلوة : من 

تعد قصٌدة عجبت لسعً الدهر التً اخترنا منها هذه الأبٌات للشاعر أبً صخر الهذلً         

نموذجاً جمٌلاً من نماذج الشعر العذري فً العصر الأموي، وتمٌز  هذا الشعر بتعبٌره عن حب 

اقه إلى أبطال قصص مؤسوٌة بسبب إخفاق عفٌف روحً ٌنؤى عن الحسٌة ، وغالباً ما انتهى عش

هذا الحب ، وفٌما ٌلً سنحلل هذه الأبٌات لنبرز السمات الفنٌة والمعنوٌة لهذا الشعر من وحً 

 النص الذي اخترناه.

ٌرتكز تحلٌل المستوى الفكري على دراسة تمحور فكر هذا النص وصف المإثرات)الأفعال( و 

 ا سنبٌن فً الأسٌقة الآتٌة:الهٌئات)الأشكال( كم

وهً جملة المرئٌات التً جسدها الشاعر برسم هٌئات حسٌة تحمل  

التعبٌر المؤسوي فً الأبٌات ،  و برزت فً الأبٌات جملة أشكال تجسد رسومات شعرٌة   

ابع تركٌبً لأحوال الشاعر الناشئة عن فراق المحبوبة ألمه من المصٌر الذي آل إلٌه وهً ذات ط

متعدد الصور، ٌعمل على تحرٌض الذهن على تصور تلك الهٌئات التً  برع الشاعر فً حثنا 

 على تصورها، وٌمكننا التماسها وفق ما ٌؤتً :

ٌستدعى الشاعر تصوراً لهٌئته متحسراً، ٌستدرجها غبطه لرإٌة أي   

ج الصورة فً استدعاء   ألفٌن من الوحش ٌروعهما وحشٌن ألفٌن،جراء فقد الشاعر ألفه، و وتتدر
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الذعر  فً مقارنة عفوٌة ، وترتبط هذه الهٌئات بتصورات ذهنٌة تخٌلٌة ، ولذلك تكثف هذه 

 التصورات الإحساس بشعور الشاعر المؤسوي.

: قدم الشاعر تمثٌلاً  لحال قلبه حٌن تذكر محبوبته،  بهٌئة عصفور 

انتفض ، وهو صورة ذهنٌة تجسٌمٌة لحال القلب، بارعة فً تحفٌز الخٌال لتمثل هٌئة بلله المطر ف

العصفور المنتفض من حبات المطر،  و القلب المنتفض من الذكرى ، تزٌد  هذه الصورة من 

تكثٌف ألم حال الشاعر ومشاعره، و ترسخ عمٌقاً الإحساس بآلامه ووحشته و رقة وجدانه 

 المعذب .

ٌجسد الشاعر صورة حسٌة مركبة لحال شعورٌة، فٌصور  

أن ٌده ٌبللها الندى حٌن ٌلمس ٌد محبوبته  لشدة رقتها ونعومتها، تند ثم تنبت فً أطرافها الورق 

الخضر ، و الشاعر فً طٌات شعورٌة أعمق ٌرٌد التعبٌر أن التواصل التً تقٌمه الٌد تجعل الٌد 

فً أطرافها الورق الخضر ، فتفتق الخضرة فٌها تحل محل نشوته بالتواصل ، بداٌة تند ثم تنبت 

وهً صورة متعددة الأبعاد فً إٌحاءاتها، على الرغم من أنها تدور فً فلك الأبعاد الروحٌة 

 تحمل بعد حسٌاً، لكنه ٌنفتح على أبعاد شعورٌة توازن بٌن نوعٌة الشعور ودفق كمه.

اعر  إحساسه بمرارة الزمن الذي ٌرى أنه  أدى إلى جسّم الش 

فراقه عن محبوبته ، فٌجعله بصورة كائن بشري  ٌسعى بكل جهوده لفراقهما و ظل ساعٌاً إلى أن 

تحقق الفراق فسكن ، وهً صورة متعددة الأبعاد ففٌها تجسٌم الدهر بإنسان ، وتصوٌر استمرار 

ما سعى إلٌه، ومنهم من ٌرى أن المقصود بالسعً  سعٌه لتحقٌق الفراق ، ثم سكونه حٌن أنجز

أهل زمانه، ولكن الدهر  المطلق فً النص ٌوحً بشاعرٌة أكبر حٌث ٌجعل الفراق نتاج فعل 

 الزمن و أحواله بما فٌه أهله إنما لا ٌحصر السعً بالواشٌن عمداً إنما بتقلب الأحوال .

أشكالاً ناشئة من تصورات تؤخذ شكل جسدت مجمل الهٌئات التً رسمتها  شعرٌة النص ،    

هٌئات تجسد عمق المؤساة التً عاشها الشاعر ، وأسهمت هذه الهٌئات فً بناء الإحساس 

ٌّؤت نفس المتلقً  للاستفاضة بتخٌل أبعاد حزن الشاعر وآلامه ،  المؤسوي فً النص،  و ه

 وجعلته مشاركاً له فً تمثل مؤساته.

ت بتحوٌل المشاعر و الأحاسٌس الروحٌة والذهنٌة إلى أشكال  وتمٌز الشكل فً هذه الأبٌا     

 تثٌر الإحساس المؤسوي .   

) المإثرات(: ٌتجلى الفعل بوصفه مإثرات وأفعال حركٌة معنوٌة تجسد مكونات    

 المؤساة وفق الآتً :  

شوا قصص اتسمت أشعار العذرٌٌن عموماً بالطوابع المؤسوٌة فغالبٌة شعرائها عا 

حبٍّ عفٌفة، روحٌة انتهت بالفراق ، و تعبر هذه الأبٌات عن الأفق المؤسوي الذي عاشه الشاعر 

جراء انتهاء قصة حبه بالفراق، فصبغت بالحزن والألم و العذاب، والحسرة ،  وتجرع الحرمان 
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حدث  و الوحشة والهجر بٌنه وبٌن محبوبة لم ٌكن ٌطٌق هجرها، فكان دائم الوصال لها، لكن

هجر لا لقاء بعده ،  وتمثل جملة هذه الأحاسٌس جانباً من مكونات الفعل المؤسوي، و هً تتجلى 

 فً هذه الأبٌات مباشرة .

كشفت أشعار الحب عند العذرٌٌن عامة السمات النفسٌة لأصحابها   

ٌّز ورسمت صورة لبطولة الحرمان ، إذا كانت أشعارهم تتضمن ملامح قصص حبهم  الذي تم

بالعفاف و الروحٌة و انتهى بالهجر والفراق فمثلوا بطولة الحرمان ، وتكشف هذه الأبٌات أبعاد 

صورة هذه البطولة بتصوٌر الشاعر نفسه ٌعٌش حرماناً من محبوبته جعله  ٌحسد الوحش إذا 

ة تفجعه من ٌرى منهما إلفٌن، فضلاً عن أننا نستنتج  من  لوعة الأسى الذي ٌغرق الأبٌات مرار

الحرمان، و هً حال اتصف بها جل الشعراء العذرٌٌن ، و تدل سٌرهم على ذلك ، فقد صوروا 

 أنفسهم أبطال حرمان و هً سمة تعم غالبٌة الشعراء العذرٌٌن.

تتسم هذه الأبٌات بطوابع الحب الروحً الذي ٌقوم على العفاف ، فلا نلمح مظاهر   

 ً وصف تفاصٌل جمال جسد المحبوبة، بل نحظى بؤسى طافح.لهو، وتهتك ،أو استغراق ف

طغى الحزن و التفجع من الفراق والهجر على الأبٌات، وظهرت  آثاره النفسٌة فً   

 الشاعر و قصٌدته ، فهً ترنٌمة عذاب وألم.

عبر الشاعر عن ألم شوقه للمحبوبة الذي جعله ٌغبط الوحش إن ٌشاهدهما ألفٌن، 

 ذكر أٌام وصاله ، وٌؤلم من الدهر الذي سعى إلى فراقهما.وٌست

شكّل التذكر شعاع جمالٌة شعرٌة الأبٌات ،فً تصوٌر حال الشاعر حٌن تنتابه  

 الذكرى فٌنتفض قلبه كعصفور ٌنتفض بلل المطر .

المحبوبة ، فقد فعل الزمان فعله فً فراقهما عبر الشاعر مباشرة عن ٌؤسه من استعادة  

 حتى صوره ساعٌاً دائباً فً تحقٌق الفراق ولم ٌهدأ سعٌه إلا حٌن حقق الفراق.

: تجلى فً الأبٌات بوح عذب ، ٌعبر عن  الأحاسٌس الروحٌة الرقٌقة ، 

 وتجسد  أبعاد السمو الروحً ، والنؤي عن الحسٌة . 

الأبٌات تجلٌات نبل وجدان الشاعر فهو ٌعٌش وفاء لمن ٌحب  وٌكابد  رسمت 

 ألم الشوق، ووجع الحرمان، و مؤساة المصٌر ، ولا ٌتحول عن حبه وعفته و روحانٌته.

تعكس الأبٌات انتماءها النفسً للشاعر و المكان والمكان ،فهً تحمل سمات الشعر  

وٌٌن ، ومثّل العشاق فٌه صور بطولة الحب العفٌف و العذري الذي شاع فً نجد زمن الأم

 الحرمان.
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جسد الفعل فً هذه الأبٌات قسطاً كبٌراً من مجموعة فكر شعر الغزل العذري ، ورسم أفق      

 سماته المعنوٌة ، وغلب على الفعل تجسٌد أبعاد الأحاسٌس المؤسوٌة التً طبعت هذه الشعر.

ال التً جسدها الشاعر فً نصه على تشكٌل مكونات الأحاسٌس وعملت جملة الأفعال والأشك     

 المؤسوٌة التً تنبع من هوٌة هذا الحب ومجمل مقومات فكره التً تصب فً مجرى الأسى .

تتمٌز لوحات الغزل العذري بعذوبة الفٌض الروحً وسمو الوجدان وغلالة الحزن  وتنحو مجمل 

لى ترسٌخ هذه السمات فً الألفاظ والتراكٌب و التصوٌر و الإٌقاع مكونات البناء الجمالً إ

 وسنتقصى ذلك وفق ما ٌؤتً :

تشكل الألفاظ بنٌة تركٌبٌة أولى فً إشعاع مظاهر الحزن والأسى اللذٌن فاضا على روح       

ألفاظ تشكٌلها وفق الأبٌات، و أدت الألفاظ إلى تكوٌن معاجم تنبض بمشاعر الأسى، وٌغلب على 

 بنٌتها الصرفٌة دلالات تصاعدٌة  فً تمكٌن المؤسوي:

شكلت ألفاظ النص معجماً مؤسوٌاً ٌثٌر الإحساس بالتفجع الأسى و الألم ، وتوزع على حقول 

متعددة منها :فاستعمل الفعل الماضً أبكى للدلالة على تحقق البكاء وثبوته ، ووظف المصدر 

 ق المعاناة والألم .الصبر للدلالة على إطلا

و كون معجم الموت بعداً فجائعٌاً فً النص فاستعمل الماضً أمات للدلالة على تحقٌق النهاٌة 

وثبوتها ،وهً إن تكن فً الأبٌات فً مجال فاعلٌة القدرة الإلهٌة  لكنها تتسق مع النهاٌة التً آل 

وف و الفزع،و جاء به فاعلاً إلٌه حب الشاعر، واستعمل المصدر الذعر للدلالة على إطلاق الخ

للمضارع ٌروع الذي أراد به تجدد التروٌع واستمراه، كما ذكر الحشر دلالة على إطلاق النهاٌة، 

 واستعمل الهجر للدلالة على إطلاق حدوثه وأنه مآل حبه  .

وقابل معجم النهاٌة معجم الحٌاة: فوظف الماضً أضحك للدلالة على تحقٌق السرور وثبابته 

فً وصف القدرة الإلهٌة فً امتلاك مختلف ثنائٌات الحٌاة، ولٌس لوصف سرور الشاعر، ولكن 

 وكذلك الأمر  فً توظٌف الفعل أحٌا للدلالة على امتلاك القدرة الإلهٌة على تحقٌق الحٌاة وثبوتها.
 و تضمن معجم الحٌاة  لفظ  القطر بالمصدر للدلالة على إطلاق الماء ، والماضً ببلله للدلالة

على تحقق البلل وثبوته ، لكن فً مجل انتفاض العصفور من المطر، واستعمل المضارع تندى 

لتجدد الندى و استمراره، و تنبت لتجدد الإنبات واستمراه ،ووظف الصفة الخضر للدلالة على 

دٌمومة الاخضرار، ولكن لم توظف لإبراز دلالتها فً وصف نضارة حٌاته وأحواله ، بل انزاح 

النقٌض لتجسٌد مؤساته ،  وأورد بالماضً زرت ووصلت للدلالة على تحقق الوصل و  بها إلى

الزٌارة وثبوتهما.) والأسماء الوحش و العصفور دلالة على الواقعٌة،هو معجم بنى الإحساس 

 بمؤساوٌة حاله عبر تقدٌم جمالٌة حٌاة متحسر علٌها فهً مضت وحل مكانها الموات .
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جدانً توزع على ألفاظ ) أغبط للدلالة على تجدد الحسد وظهر فً الأبٌات معجم و 

واستمراها(،و  ألٌفٌن)دلالة الصفة على دٌمومة الألفة ،و ذكرت)دلالة الماضً على تحقق التذكر 

وثباته،و قلبً دلالة اسم الذات دلالة على الواقعٌة والصدق( و: حبها، هوى،سلوة  ،)للإطلاق 

 الحب و الهوى و السلوة(.

أغلب الألفاظ بانتمائها لمجال العاطفة والوجدان مما جعلها لا ترتبط مباشرة بسمات بٌئة  وامتازت

خاصة تدل على مكان معٌن فً زمن معٌن ، فالأبٌات نفحات روحٌة تتنسمها النفس من دون 

ارتباط بالزمان والمكان، ولكن ٌستدل منها على هوٌة مكان الشعر العذري وزمانه. و قد أسهمت 

اللفظٌة عبر تنوعها المعجمً و الدلالً فً تمكٌن الإحساس بجمالٌة المؤسوي فً البنٌة 

 الأبٌات،فضلاً عن خواصها فً إقامة جسور حٌوٌة فً التواصل مع  الوجدان و العاطفة.

كانت تراكٌب النص  رشٌقة طرٌة تتسم بالعذوبة و الرقة ،   

الألم، فقد بدأت )هذه الأبٌات( بؤسلوب قسم إسلامً  فؤسهمت بتشكٌل أبعاد مشاعر الأسى و

ٌكشف عن تؤثر أسلوب الشاعر بالقرآن ، وأثره فً إشاعة طهر روحً ،  فكرر فً البٌت ذاته  

)الذي( ولم ٌكن برأي القدماء ٌرٌد تكثٌر القسم، لأن الٌمٌن ٌمٌن واحدة بدلالة أن لها جوابًا واحدًا، 

مانًا مختلفة ل ٌَ وجب أن ٌكون لها أجوبة مختلفة، وفائدة التكرٌر التفخٌم والتهوٌل. وعلى ولو كانت أَ

 .هذا إذا قال القائل: والله والله لقد كان كذا، فالٌمٌن واحدة،

وهو أسلوب جرى على ما ورد فً القرآن الكرٌم من قوله تعالى: ) واللٌل إذا ٌغشى، والنهار إذا 

ا فً البٌت من اختلاف الأفعال الداخلة فً الصلات تجلىّ. و ما خلق الذكر والأنثى(،على أن م

ٌّن: )لقد تركتنً( ، وظهرت المقابلات  جعل الكلام أحسن، والتفخٌم أبلغ. وجواب القسم كما هو ب

بٌن البكاء و الضحك و الموت و الحٌاة لتشكل برهانا واقعٌاً مقنعاً على تكامل الوجود وثنائٌة 

 تناقضه.

خبري لأن الشاعر فً مجال الإخبار عن مؤساته ، فهو ٌرٌد وغلب على النص الأسلوب ال

تقرٌرها إثبات صدق أحاسٌسه بها )تكاد تندى: تقرٌر الندى وصدق إحساسه به(، و استعمل 

الإنشاء للتعبٌر اضطرابه وشدة انفعاله بنشوة الحب )فٌا حُبَّها زِدْنً هَوىً كلَّ لٌلةٍ ( فٌشخصها 

لجعله قرٌباً منه مثل مرآة ٌرى فٌها حبه،كذلك الأمر فً مخاطبة  كائناً،و ٌمنحه سمات المخاطبة

امِ مَوْعِدُكِ الحَشْرُ . ووظف التعرٌف للهوى و للٌلة  ٌّ السلوة التً تزٌده انفعالاً  بالألم  وٌا سَلْوةَ الأَ

 تحبباً. 

.  لقد  واستعمل الشاعر التشخٌص فً أنسنة الدهر  والحب و الهوى لإثارة المبالغة والتهوٌل  

 أدت التراكٌب فً أحوال أخرى لم نؤت علٌها ملامح إبداع الشعرٌة وجمالٌة الإحساس بالمؤسوي.

تمٌزت الأبٌات بتصوٌر إبداعً عذب جعله مثالاً للجودة والتؤثٌر ، و تنوع التصوٌر فً        

ٌّل كل صورة بصورة بصور بلاغٌ ة متعددة ، وانضوت مجمل الأبٌات وتداخل حتى ٌمكننا تخ

الصور البلاغٌة فً تصوٌر تقرٌري ٌكشف واقعٌة صورة مؤساة الفراق التً رسمتها الأبٌات ، 
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وكان التصوٌر سمة إبداعٌة فنٌة علٌا فً هذه الأبٌات ارتقت به إلى مصاف الشعر البراق 

الذي جعل النص  العذب،ومن أبرز تلك الصورة البلاغٌة التً توهجت فً سٌاق التصوٌر التقرٌر

صورة كلٌة ، نجده فً الكناٌة التً وردت  فً قوله: ) لقد تركتنً ... الذعر(، إذ كنى الشاعر 

عن حسرته ووحشته بغبطه كل وحشٌن ٌراهما ألٌفٌن لا ٌروعهما الذعر للبرهان على شدة 

 حسرته وألم الفراق من محبوبته.

 له : ) إذا ذكرت ... القطر(وأبدع الشاعر فً استعمال التشبٌه التمثٌلً فً قو

لٌصور حال ارتعاش قلبه  للذكرى بحال عصفور ٌنتفض حٌن ٌبلله المطر، فتمعن الصورة فً   

إثارة الخٌال ،وإقامة براهٌن وحجج جمالٌة، تقرع باب النفس بقوة منطقها الجمالً. وبناء إدهاش 

 عذب بجمال الصورة.

 قوله:واستعمل تصوٌراً بارعاً متعدد الأوجه فً 

دِي تَنْدَى، إذِا ما لمَسْتُها       وتَنْبُتُ، فً أطَْرافِها، الوَرَقُ الخُضْرُ   ٌَ  تَكادُ 

فوظف فً قوله تكاد تندى ٌدي الاستعارة المكنٌة بقصد إخفاء المشبه وإظهاره فً المشبه به 

تولٌد الإثارة   لبلوغه فٌه ما لم ٌبلغ فً أساسه بقصد زٌادة المبالغة ، فٌحقق قدراً مضاعفاً من

والتهوٌل، فشبّه الٌد بزرع ٌندى  لشدة أثر اللمس على روحه، وجعلها للغرض الجمالً نفسه 

 تنبت وتخضر. 

ونجد الشاعر استعمل الاستعارة المكنٌة  كذلك فً مقابلة بٌن الدهر الذي جعله كالإنسان ٌسعى 

سعاٌته ، وفٌهما أخفى المشبه و  للفرقة بٌنه وبٌن المحبوبة ، و الإنسان الذي ٌسكن بعد تحقٌق

 أظهره فً المشبه به لٌثٌر أكبر قدر من المبالغة والتهوٌل بقصد إثارة الإحساس بؤلمه.  

عمل التصوٌر فً هذه الأبٌات تصعٌد الإحساس بمؤساة الشاعر و فتح مصارٌع التخٌل على أمداء 

ن جمالٌات الغزل العذري الذي واسعة من جمال الوجدان  وبوح الروح ، فشكل نموذجاً جمٌلاً م

 امتاز بقدرته على بناء مشاركة وجدانٌة واسعة له فً المتلقً. 

كان الإٌقاع فً هذه الأبٌات صدى أنغام تمس الحواس بوافر الجمال فً  آهات الأسى و      

لف البنى الإٌقاعٌة التوجع ، وهً فً الأساس بوح وجدانً شجً ٌفٌض حزناً ، فتداخلت فٌها مخت

الداخلٌة التً تشكل نغمات متدفقة توائم أفق معانً النص  ومن  أمثلتها البٌت الأول و الأخٌر ، 

حٌث تتداخل المقابلة مع حسن التقسٌم مع  الطباق لتكون جرساً داخلٌاً ٌوقع بوح النص ، وٌرفد 

تً تشترك بالإٌحاء بالمشاعر ذلك تكرار الحروف )  التاء و الراء  الفاء و الهاء و النون ال

 الإنسانٌة الرقٌقة والحزن و الألم و التؤوه صدى التلاشً و النهاٌات وحشرجة النفس وترجٌعها( 

دى طوٌل للآه  ٌلائم تؤوه وعمل المد الطوٌل فً أرى و تندى و القلى  وانقضى على  تشكٌل  ص 

استدعت  الحشر،الدهر و الذعر ولصبر وفً تلك الأحوال ، بٌنما شدة الألم وثقل أحوال  ا الشاعر

المد القصٌر  لرغبة الشاعر فً الخلاص من وطؤتها، ووفر الضم روي إٌحاء بسمو روح 

الشاعر ، وصب الشاعر مختلف هذه الإٌقاعات فً مجرى البحر الطوٌل التً تعنى تفعٌلاته 
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ٌقاعات المتداخلة أنغاماً بتوقٌع التؤمل و الاستغراق فً رسم آهات النفس، وكونت جملة هذه الإ

 عزفت معانً النص فً إٌحاءاتها.

 

رسمت هذه الأبٌات نموذجاً عذباً للشعر العذري و حملت الكثٌر من سماته المعنوٌة والفنٌة،        

إنما غاب فً هذه الأبٌات مظاهر القص الذي امتاز بها النوع من الشعر،  ولا بد من الإشارة أن 

تلتقً كثٌراً فنٌاً ومعنوٌاً مع أغلب الشعر العذري فلا تبقً على هوٌة شاعرها هذه الأبٌات 

خالصة ومما ٌدل على ذلك نسبة بعض أبٌاتها إلى شعراء آخرٌن، ومرد ذلك تشابه تجارب 

 المؤساة فً الشعر العذري. 

 

 

 النص الثاني  الحنين
 طويل(:قال الصمة القشيري، والنص لأكثر من شاعر، يحنّ إلى نجد )ال

 

 حَنَنتَ إِلى رَيّا وَنَفسُـــــــكَ باعَــــدَت     مَزارَكَ مِـن رَيّا وَشَعباكُمـــــــــا مَعـا
بابَةِ أسمعـا  فَما حَسَنٌ أَنْ تَأتِيَ الَأمرَ طائِعــــــاً     وَتَجزَعَ أنْ داعي الصَّ

 نَجـــــدٍ عِنـــــدَنا أَن يُــــوَدَّعــاقِفا وَدِّعا نَجداً وَمَن حَلَّ بِالحِمــــى     وَقَــلَّ لِ 
 بنفسيَ تمك الأرض ما أطيب الرُّبا     وما أحسن المصطاف والمتربَّعـــا
 وَلَيسَت عَشـــيّاتُ الحِمى بــِـرَواجِعٍ     عَمَيكَ وَلَكِنْ خَلِّ عَينَيـكَ تَدمَـــــــعــا

 بناتُ الشَّوقِ يحنِنَّ نُـزَّعــا ولما رأيـــــت البِشْر أعـــرض دوننا     وحالتْ 
 بَكَت عَينِيَ اليُسرى فَمَمّا زَجَــــرتُها     عَنِ الجَهلِ بَعدَ الحِممِ أَسبَمَتا مَعـا
 تمفّتُّ نحو الحــــــيِّ حتّـَى وجدتنُي     وجعتُ من الإصغاء ليتاً وأخدعـــا

 عَمى كَبِدي مِن خَشيَةٍ أَنْ تَصَدَّعا      وَأَذكُرُ أَيّامَ الحِمــــــــــــى ثـُـمَّ أَنثنَي
 شرح المفردات:

الحنيف: تألـ مف الشوؽ، ريّا: اسـ امرأة، باعدت: أبعدت، المزار: الزيارة، الشعب: الحي، تجزع: شدة الحزف 
يمنع الناس منو، الربا: ما ارتفع مف وفقداف الصبر عميو، الصبابة: شدة الشوؽ، الحمى: موضع فيو ماء وكلأ 

الأرض، المصطاؼ: مكاف الصيؼ، المتربع: مكاف الربيع، البشر: جبؿ بالجزيرة العربية، أعرض: أبدى عرضو 
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وجانبو، حالت: تحركت، بنات الشوؽ: نوازع الحنيف كأطفاؿ الحب، النُّزَّع: جمع نازع أي مشتاؽ، زجرتيا: 
الصبر، أسبمتا: دمعتا، تمفت: التفت، الإصغاء: الميؿ، الميت: صفحة العنؽ، منعتيا، الجيؿ: الجزع، الحمـ: 

  الأخدع: عرؽ فييا، تصدع: تشقؽ.
 مقدمة:

تشكّؿ ىذه الأبيات لوحة شعرية تشع أصفى ألواف الروح وىي تتوجع حنيناً إلى وطنيا وأحبتيا،    
وجعو الندـ عمى خياره بعد أف  فتوقِّع أنيف شاعر وآىاتو حسرة عمييما بعدما شاء أف يغترب، فأ

استبدَّ بو الحنيف، فراح يتذكّر بلاده التي قمّما كاف يودّعيا، ويزفر ذكرياتو حارة تتردد في أجواء 
الصحراء الخالية، ويصير الشعر في ىذه الحاؿ صدى وجدانو المكسور، وتعد ىذه الموحة مف 

ه القصيدة مف عيوف الشعر العربي أوائؿ ىذا الفف المستحدث في العصر الأموي، وقد عدت ىذ
 فنسبت لأكثر مف شاعر، وسوؼ نحمؿ ىذه الموحة وفؽ مستويييا الفكري والفني عمى النحو الآتي:

  
 البناء الفكري:

يتجمّى البناء الفكري لموحة بمحوريف ارتسمت حوليما جممة الفكر التي جسدت مفيوـ الحنيف    
ف خلالو وصؼ ملامح الأسى والحزف التي ظيرت عمى والشوؽ، ىما الشكؿ الذي قدّـ الشاعر م

محياه، والفعؿ الذي حمؿ مجموعة المؤثرات التي أحدثيا الحنيف والشوؽ في نفسو، ويمكننا 
 تفصمييما عمى النحو الآتي: 

: عني الشاعر برسـ  ىيئات تعكس حزنو وألمو، فتبعث الشعور بالأسى، وظيرت الشكل - أ
 في الموحة عمى النحو الآتي: 

صوّر الشاعر حالو وىو ينثني عمى كبده لشدة توجعو مف الشوؽ والحنيف والحزف ، وىو  الانثناء:
 مشيد إنساني مؤلـ يوحي بشدة مأساتو.

 : رسـ ىيئة عينيو تسبلاف الدمع وتغرقاف وجو لشدة ألمو.إسبال الدمع
كأنو مصغ لشخص، : رسـ الشاعر كثرة التفاتو نحو جية وطنو تحسراً، وميؿ عنقو نحو و الالتفات

 فأوجع دواـ الالتفات صفحة عنقو  وعرؽ الميت فييا. 
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: رسـ مشيد جبؿ البشر وىو يبدي عرضو وجانبو فيقؼ حائلًا  بيف عيونو ووطنو، إعراض الجبل
 فيوحي بشدة تألمو وأساه حيف يرى الجبؿ بكؿ عرضو يحجز عينيو عف رؤية بلاده.

حزف الشاعر وبكائو وتمفتو وحؤوؿ الجبؿ بينو وبيف شكمت جممة الفكر التي تحدثت عف ىيئات  
بلاده مظاىر حسية جسدت ىيئات مأسوية تثير الإحساس بيا، ولاشؾ في أف ىذه الأشكاؿ 

 لمييئات الحزينة التي عرضناىا ىي نتاج  فعؿ مأسوي في أصؿ تكوينيا الشعري. 
أكثر اتساعاً، لأنو : يشكّؿ الفعؿ المحور الثاني مف البناء الفكري لموحة وىو الفعل - ب

جممة المؤثرات التي ولدت الشكؿ مف جية، ومف جية أخرى تأسست عميو جممة الفكر 
 التي حممت التعبير عمّا كاف ينتاب الشاعر مف أحواؿ، ويمكننا تصنيؼ الفعؿ وفؽ الآتي:

لشاعر : شكّؿ استبداد الحنيف بالشاعر عمود البناء الفكري في الموحة ، فقد شاء االحنين والشوق
أف يغترب غير أنو ما إف فارؽ محبوبتو ودياره حتى تفتقت في نفسو نوازع الحنيف والشوؽ إلى 
محبوبتو ريا كما نازعو الحنيف إلى حيييما المذيف كانا يعيشاف فييما، وتمظت حرارة الشوؽ والحنيف 

رباىا وحسف  في نفسو حيف وقؼ يودع نجداً وكاف قمما يغادرىا، فذابت نفسو حنياً وشوقاً إلى
مصطافيا ومتربعيا فيو يفتدييا بنفسو لشدة حبو ليا، وزاد في لوعة حنينو وأساه يقينو بأف العشيات 
التي يقضييا في وطنو لف تعود فازداد تحرقاً، ووقؼ جبؿ البشر حائلًا بينو وبيف وطنو فتحركت 

 نوازع حنينو وشوقو ولوعتو .
اعر الحب العميقة لموطف ولممحبوبة والأىؿ، والشوؽ : حممت الموحة في مختمؼ تجمياتيا مشالحب

 والحنيف المذيف تجمّيا في الموحة ىما نتاج ىذا الحب العميؽ. 
: أظير الشاعر حسرتو الشديدة لفراقو أحبابو ودياره، فكانت ىذه الحسرة تتردد في الأبيات الحسرة

 مؤلمة فاجعة أفقدتو صبره. 
: كاف الشاعر يزداد انكساراً وحزناً حيف يتذكر الأياـ التي كاف يقضييا في دياره، فيييج الذكرى

شوقو وحنينو فيتوجع، وينثني عمى كبده ويقبض عمييا خشية أف تتشقؽ حزناً ولوعة عمى تمؾ 
 الأياـ.
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ويتحمّؿ : يشتد الشاعر في لوـ نفسو حيف يشتد بو الحنيف إلى ريا ووطنو فيو شاء أف يغترب المّوم
 لوعة الحنيف بإرادتو.

: شكمت أبيات الموحة بأكمميا تعبيراً عف فكرة الحزف والألـ والأسى لفراقو حبيبتو ووطنو ، الحزن
وتمظير حزنو في شدة بكائو وحسرتو، وفقدانو لمصبر الذي جيد في التحمي بو إلا أف شدة حزنو 

 كانت أقوى، فراح يتفطّر قمبو حزناً . 
س الشاعر بتيقُّنو في عدـ عودة عشيات الحمى وأيامو في بلاده مع محبوبتو، : تجمى يأاليأس

ونفاد صبره فلاذ بالبكاء والتوجع والتحسر رغـ إدراكو أف البكاء لف يجديو نفعاً ولف يغنيو عف 
 الحنيف والشوؽ لدياره ومحبوبتو .

ي قدمت الشكؿ شكمت جممة ىذه الأفعاؿ المأسوية محور فكر الموحة وطغت عمى الفكر الت
المأسوي، لأف المأساة في مختمؼ مكوناتيا تعتمد فكرىا عمى الفعؿ الوجداني وتحرُّؽ الذات 
ولوعتيا وألميا، وتضافر الفعؿ مع الشكؿ في الموحة ليكوّف فكرة المأساة التي عاشيا الشاعر نتيجة 

ا، وأسيمت مجمؿ ىذه اغترابو عف وطنو وفراقو لمحبوبتو، فراح يكابد وجع الشوؽ والحنيف إلييم
الفكر في بناء الإحساس بالحالة المأسوية التي عاناىا الشاعر في حنينو لبلاده ومحبوبتو، فكانت 

 الموحة زفرة حرّى تردّد حرقة ألمو وحزنو.
 البناء الفني:

يتجمى البناء الفني في لوحة الحنيف والشوؽ عند الصمة بتشابؾ جممة ألفاظ  وتراكيب وصور  
يقاع ير  جلائو  وا  بطيا الإحساس المأسوي، وتعمؿ وفؽ بناىا الفنية عمى تعميؽ ىذا الإحساس وا 

 وتعظيمو وسنوجز ىذه المكونات الفنية في الموحة:
قامت لوحة الحنيف عمى بنية لفظية وجدانية شجية شكمت الإحساس الألفاظ الموحية بالمأسوي:  

مى المأساة ملأت الموحة وأسيمت الدلالة المأسوي مف خلاؿ تكوينيا معجمات ذات دلالة مباشرة ع
 الصرفية للألفاظ في تعظيـ حاؿ حزف الشاعر وألمو ويمكننا استخلاص المعجمات الآتية:

وظّؼ الشاعر مجموعة ألفاظ ذات دلالة مباشرة عمى الشوؽ والحنيف  معجم الشوق والحنين: -
عف الشوؽ والحنيف، فاستعمؿ لفظ  مستعملًا تأثير البنية الصرفية في تفجير أقصى طاقات التعبير
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حننت بصيغة الماضي لمدلالة عمى تحقؽ الحنيف وثبوتو، واستعمؿ لفظ يحنف بصيغة المضارع 
لمدلالة عمى تجدد الحنيف واستمراره، واستعمؿ نزّعاً وىو جمع لصيغة اسـ الفاعؿ نازع لمدلالة عمى 

، واستعمؿ المصدر صبابة لمدلالة عمى استمرار الشوؽ وديمومتو وأفاد الجمع زيادةً في التكثير
 إطلاؽ شدة الشوؽ، وىو معجـ أسيـ في إثارة تيويؿ الحنيف والشوؽ والمبالغة في شدتيما.

: وظّؼ الشاعر مجموعة واسعة مف الألفاظ التي تحفؿ بالحزف والألـ والحسرة، معجم الحزن -
لـ، فاستعمؿ لفظ تدمع بصيغة وانساحت مفرداتو عمى مساحة الموحة وجعمتيا تنبض بالبكاء والأ

المضارعة لمدلالة عمى تجدد سفح الدمع واستمراره، واستعمؿ صيغة الماضي في لفظي بكت 
وأسبمتا لمدلالة عمى ثبوت البكاء وسيلاف الدمع وتحققيما، واستعمؿ صيغة المضارع تجزع لمدلالة 

 أطياؼ الحزف والأسى.عمى تجدد الجزع واستمراره، وأسيـ ىذا المعجـ في إغراؽ الموحة ب
: يستدعي موضوع الحنيف والشوؽ  توظيؼ المكاف والزماف المذيف يثيراف معجما المكان والزمان -

حنيف الشاعر وشوقو فاستعمؿ أسماء العمـ ريا والبشر ونجد لتحديد المحبوبة وموطنو وبناء اليقيف 
امة لممكاف لألفتو بتفاصيؿ بحقيقة شوقو وحنينو لشخص وموطف معروفيف، ثـ استعمؿ الصفات الع

المكاف، الحمى شعباكما، والربا والمصطاؼ والمتربعا ، فأسيـ ىذا المعجـ في الكشؼ عف علاقة 
انتماء الشاعر لممكاف وتفاصيمو وعيشو في مختمؼ أمكنتو وأزمنتو، فأكسب الموحة مزيداً مف 

ؽ والحزف والأسى تولدت دلالتيا الواقعية والحقيقة، فضلًا عف ألفاظ ذات دلالة عمى الحنيف والشو 
عبر السياؽ مثؿ ودِّعا دلالة الأمر عمى التماس الوداع، وأعرض دلالة الماضي عمى ثبات وقوع 

ات دلالات تثير الحاجز بيف البصر والمكاف، وتمفتُّ دلالة عمى شدة الحزف، فشكمت ىذه المعجم
 التيويؿ بمأساة الشاعر وتبني الإحساس بمعاناتو.

 ا التوسع أكثر في البنية المفظية لموحة الحنيف()ويمكنن
في قولو  الأسموب الخبري: تكاد تتناوب أساليب الخبر والإنشاء في الأبيات فوظّؼ الأساليب 

ثبات صدؽ أحاسيسو بوقعو، وكذلؾ )بكت  )حننت إلى ريا ..( للإخبار عف حنينو وتقرير حقيقتو وا 
أسبمتا( للإخبار ببكائو وتقرير وقوع البكاء والإسباؿ وتحقؽ صدؽ إحساسو بيما، )يمكف عيني .. 

 دراسة جمؿ خبرية كثيرة في النص(
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لمتعبير عف شدة انفعالو واضطرابو وحزنو فاستعمؿ )قفا ودعا(   الأسموب الإنشائيواستعمؿ 
وانفعالو في لوـ نفسو عمى لالتماس حقيقة الوقوؼ لموداع، واستعمؿ النفي )فما حسف( لاضطرابو 

خيارىا عمى الرحيؿ، ووظؼ النفي كذلؾ في قولو )وليست عشيات الحمى..(  لمتعبير عف شدة 
 اضطرابو وانفعالو بنوازع الحنيف التي انتابتو.

المفظي لتعظيـ لوـ نفسو في قولو حسف، وتعظيـ ألـ عنقو لكثرة تمفُّتو إلى الديار  التنكيرواستعمؿ  
أيضاً لتعظيـ شوقو في  التعريفا وأخدعاً بقصد تعظيـ شدة تعمقو بموطنو، واستعمؿ في قولو ليت

قولو الشوؽ والصبابة. وقد عممت جممة الأساليب عمى إكساء فكر النص لبوساً جمالياً أسيـ في 
 بناء الإحساس بالمأسوي.

محسوسة   لتيويؿ توجعو مف الحنيف فجعؿ المعنوي الحنيف صورة التجسيمواستعمؿ الشاعر  
تتمثؿ في الانثناء عمى الكبد، وكذلؾ جعؿ الشوؽ المعنوي صورة حسية تتمثؿ في كثرة التفات 

 العنؽ حتى توجعت.
: طغى عمى الموحة التصوير التقريري، وذلؾ لأف الشاعر عاش تجربة الاغتراب والحنيف التصوير 

شاعر إلى وصؼ ىذه بصدؽ وعانى مأساتيا، فكانت لوحتو زفرة ألـ وتحسر وحنيف، عمد ال
التجربة بواقعية شديدة، فوصؼ عبر بوح وجداني رقيؽ آلامو النفسية والجسدية نتيجة اغترابو 
وحنينو، وجسد ىذا البوح مف خلاؿ وصؼ جيشاف نفسو بوجع الحنيف والشوؽ وتمفتو نحو الديار 

)وحالتْ بنات وبكائو، ولـ نمحظ جنوحو إلى التصوير البلاغي باستثناء صورة واحدة في قولو 
الشَّوؽ يحنِفَّ نُزَّعا(، فوظّؼ الاستعارة المكنية إذ شبو نوازع الشوؽ ببنات، واستعمؿ طاقة التعبير 
ظياره في المشبو بو لبموغو فيو ما لـ يبمغ في  الجمالي في الاستعارة المكنية بقصد إخفاء المشبو وا 

 يؿ، فشبّو نوازع الشوؽ والحنيف ببنات.أساسو، مستثمراً قدرتيا عمى توليد مساؽ لممبالغة والتيو 
أنشأ الشاعر بنية إيقاعية حممت جممة دلالة الموحة المأساوية وأحاسيسو المتألمة فأكثر مف الإيقاع:

الأحرؼ التي توحي أصواتيا بنبرات الألـ والحسرة فأكثر مف تكرار حرؼ النوف الذي يوحي صوتو 
ؼ العيف الذي يوحي صوتو بالذاتية ومشاعرىا وظيور بالألـ والحزف والأنيف، وأكثر مف تكرار حر 

تجمياتيا الشجية، وأكثر مف تكرار حرؼ الشيف الذي يوحي بشدة الألـ وببعثرة النفس والنياية 
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والاضمحلاؿ والحزف، وأكثر مف تكرار حرؼ الميـ الذي يوحي صوتو بالألفة والحميمية، 
اع داخمي حزيف يشبو الأنيف بشجوه وألمو، وتضافرت مختمؼ ىذه الأصوات وتناغمت في بناء إيق

ورفد الشاعر ىذه البنية الصوتية ببنية صوتية أخرى قامت عمى توظيؼ الإيقاع الصوتي لممد في 
نياية الكممات فاستعمؿ المد القصير في نياية كممات )حننت، يحنف، الشوؽ( لشدة الميفة التي 

في نياية )شعبكما، معا( لمدلالة عمى الآىات  يوحي بيا المد القصير بينما استعمؿ المد الطويؿ
التي تنسجـ مع المساحة الزمانية والمكانية التي طاؿ عيشو فييا، وكذلؾ ورد المد الطويؿ في 
نياية )تدمعا، وأسبمتا( لمدلالة عمى طوؿ مدة البكاء ويقينو بامتداد البكاء، وصب مختمؼ ىذه 

تنغيماً ىي تفعيلات البحر الطويؿ التي تلائـ حاؿ  الإيقاعات في إيقاع خارجي أعمى جرساً وأشد
الاستغراؽ والتأمؿ في وصؼ حنينو وألمو، وشكمت جممة ىذه الإيقاعات موجات مف الأنيف الشجي 

 اتسؽ فييا العالـ النفسي الحزيف لمشاعر. 
لشوؽ استطاع الشاعر الصمة القشيري في ىذه الأبيات بناء لوحة رائدة شعرية في الحنيف واخاتمة:

للأحبة والوطف، وطبعيا بنوازع نفسو التي امتلأت حسرة وألماً ولوعة وجدانية شجية كونت جانباً 
ميماً مف القيمة الجمالية لممأسوي، وتعد ىذه القصيدة مف الشعر الجديد الذي يحسب لمشعر 

 الأموي.  
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 ملاحظات  لوحة  الحنين  
 

 ي الشعر العربي. يُعد شعر الحنيف مف الظواىر الشعرية الجديدة ف -
 وتحتسب نشأتو لمشعر الأموي. -
يمحؽ شعر الحنيف في الغالب بشعر الغزؿ العذري، غير أف ثمة لوحات تنتمي لمغزؿ  -

العذري لكنيا تخمص لتصوير الشوؽ والحنيف للأحبة والأىؿ، وبذلؾ جعميا غرضاً مستقلًا 
 بذاتو.

 نماذج مف شعر الحنيف والشوؽ في العصر الأموي. -
 

  -ملاحظات حول لوحات الغزل:

 اتجّ شعساء انغصل فٙ انعظس الأيٕ٘ اتجاٍْٛ بازشٍٚ  -

الاتجاِ الأٔل انغصل انظسٚخ : ْٕ تجدٚد نشعس انغصل انجاْهٙ انر٘ افتتذّ ايسؤ  -

انمٛس ٔ ٚستغسق فٙ انٕطف انذسٙ نجًانٛاث جسد انًسأة ٔتظٓس فّٛ زٔح 

 ٚخ فٙ يذاضساث انُظس٘ (لظظٛت  عُد الأيٍٕٚٛ )تساجع سًاث انغصل انظس

 ًَاذج انغصل انظسٚخ يٕجٕدة فٙ يذاضسة انُظس٘ 

 ٔتكثس فٙ شعس عًس بٍ أبٙ زبٛعت  ٔ انعسجٙ ٔالأدٕص.

 تبٍٛ يذاضسة انُظس٘ انتجدٚد انر٘ أددثّ انشعساء فٙ انًستٕٖ انفكس٘.

 ٌ .الاتجاِ انثاَٙ  الاتجاِ انعرز٘ نّ جرٔز فٙ انشعس انجاْهٙ يثم انشُفسٖ ٔانعجلا

 سًاث ْرا انشعس ٔ بُٛتّ انفكسٚت يٕجٕدة فٙ  يذاضسة انُظس٘  -
ْٔٙ أساسٛت فٙ تذدٚد انًستٕٖ انفكس٘ ٔأعلايّ كثس  يثم ذ٘ انسيت ، لٛس  -

 بٍ ذزٚخ ٔيجٌُٕ نٛهٗ ، انظًت انمشسٚت ،عسٔة بٍ دصاو ............

 .ًَاذج  يٍ انشعس انعرز٘ يٕجٕدة فٙ يذاضسة انُظس٘  ٔفٙ شعس أعلايّ -
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 لنص الثالث الوصف )السراب(ا
 لوحة  السراب عند ذي الرمة:

 
انطمقنا في اختيارنا ليذه الموحة التي ارتأينا أنيا   نموذج لوحة روعة السَّراب عند ذي الرُّمة:  

تمثؿ نموذجاً لمقيمة الجمالية لمروعة مف كونيا أوسع لوحات السَّراب في شعر ذي الرُّمة، فو يتمتد 
وتشكّؿ نصاً شعرياً مكتملًا لعالـ السَّراب بمختمؼ تجمياتو المعنوية والفنية، إلى سبعة أبيات 

ويتضمف جممة الفكر التي أتينا عمييا في دراسة البنى الثقافية لموحة السراب التي تبني الإحساس 
 : ٔبجمالية الروعة )البسيط ( 

 2أَصػػػػػػػػػػػػػػػػػػداءِ مُختَمِطٍ بِالتُّربِ دَيجوجِ وَميمَوٍ طامِس الَأعلاِـ في صَخَبِ اؿ      -ٔ
 ةِ العوجِ وَراكِدِ الشَّمسِ أَجاجٍ نَصَبتُ لػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوُ     حَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػواجِبَ القػػوَـ بِالمَيرِيَّ  -ٕ
 جيَؿٍ قَذَؼٍ     أَطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػراؼَ مُطَّرِدٍ بِالحَرِّ مَنسوجِ إِذا تَنازَعَ جػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالا مَ  -ٖ

 ػػػػلاءِ بِأَبوابِ التَفاريجِ تَموي الثَّنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايا بِأَحقييا حَواشِيَوُ     لَيَّ المُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ -ٗ
يحِ مَنتوجِ كَأَنَّوُ وَالرىػػػ -٘  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاءُ المَرتُ يَركُضُوُ    أَعراؼُ أَزىَرَ تَحػػػػػػػػػػػػػػػتَ الرِّ
 ظِيَّةِ اليوجِ يَجري وَيَرتَدُّ أَحيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاناً وَتطرُدُهُ     نَكباءُ ظَمػػػػػػػػػػػػػػػػأى مِفَ القَي -ٙ

َـ بِيا     في قَرقَرٍ بِمُعػػػػػػابِ الشَّمسِ مَضروجِ  -ٚ  في صَحفِ ييماءَ يَيتَؼُّ السَّمػػػػػػػػا
                                                           

 . ٜٚٛ، ص:  ٕالرُّمة، ج:  .ٜٚٛ -ٜٔٛ، ص: ٕـ ديوان ذي الرُّمة، ج: ٔ

صخب: شدة الصوت واختلاطه. أصداء: جمع صدى، وأراد به ترجيع الصوت. ديجوج: ـ مهمة: مفازة بعيدة. طامس الأعلام: مندرس المعالم. ٕ

يبع  مظمم أسود. يوم راكد الشمس: شمسه لا تزول. أَجاجٍ: متوهج. المهرية: الإبل.  الجالان: الجانبان. مجهل: مكان غامض. قذف: بعيد. مطرد:

الخصر. الحواشي: أطراف الثوب. تفاريج: شقوق. الملاء: الثوب. لي: طي. كأنه:  بعضه بعضاً. ـ الثنايا: جمع ثنية، الطريق في الجبل. الحقو:

حاب. ـ نكباء: أراد السَّراب. الموضع الرهاء: الواسع. المرت: المفازة بلا نبات. أزهر: أبيض، أراد ماء المطر. أعرافه: أعاليه. منتوج: خارج من الس

الفلاة التي لا يهتدى فيها. يهتف: يبرق. السمام: الريح  الحارة. مضروج: ممطّخ. القرقر: الأرض ريح منحرفة. هوج: ريح تقتمع البيوت. اليهماء: 

 الممساء. 
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تتسع الصحراء أماـ عيني ذي الرُّمة وىو يبدأ رحمتو في البناء الفكري )الهيئات والمؤثرات( :      
الصحراء مرتعش مجاىميا، بينما تضيؽ عميو نفسو، وتطبؽ عمى روحو الوحشة، فيو يدخؿ خلاء 

الأحاسيس، لتلاشيو في جوؼ متسع يغمره القيظ اللافح، يتقمّب بكؿ أحاسيسو القمقة في أتونيا، 
وىو يراىا مترامية ترامي وحدتو ووحشتو، ويتراءى لو السَّراب، وىو الذي يدرؾ أفّ السَّراب أخذؿ 

سّد مشاعره الحسية مف يممع، فيحسّ بالتلاشي وسط فراغ الصحراء، وعمى وقع غمر السراب يج
والروحية بو، واضطرابو اضطراب السَّراب، ويتجمى شعوره  بو وفؽ جممة فكر وتصورات انبثقت 

 مف فكرتي شكؿ السَّراب وفعمو كما سنفصؿ. 
يكوّف تمرئي شكؿ السَّراب شعرياً تعبيراً حسياً مباشراً لصورتو المدركة بالبصر الشاعري، الشكل: 

ميا التسجيمي التوثيقي المألوؼ في الشعر الأموي وما قبمو، فإف الشاعر وىي ميما انتمت إلى عال
يحرر فييا الكثير مف أحاسيسو، واضطرابو الداخمييف، وىذا ما يبعد عنيا الجمود والخموؿ، والعالـ 

 الأصـ في الموحة، وقد ظير الشكؿ في ىذه الموحة وفؽ التكوينات الآتية: 
رية تدرؾ بالموف، وقد برز شكمو في الموحة مكوّناً رئيساً لمعالميا، : السراب بذاتو ىيئة بصالسَّراب

وما دونو ىو خمفية صماء وعالـ جامد، وقد عني الشاعر عناية لافتة في تجسيد شكؿ السَّراب، إذ 
نوّع صوره وعددىا مستعيراً مف خبراتو الحسية الجمالية مثلًا صورية ليشبّو السَّراب بيا، وىو لـ 

سَّراب ساكناً، بؿ اعتمد في تصويره عمى الحركة، وىذا ما جعؿ الشكؿ صورة لمفعؿ يجعؿ شكؿ ال
بقدر ما ىو تجسيد لمشكؿ، فالسَّراب تارة يكوف عمى ىيئة طريؽ نسجو الحرّ، وأخرى عمى صورة 
ماء يجيء ويذىب يتبع بعضُو بعضاً، وثمة صورة لمشكؿ بمغت مبمغاً معقداً مف التركيب حيف شبّو 

مة طيّ اليضاب حواشي السَّراب بطيّ السّتائر بالأبواب، وفي صورة أخرى رسمو يركض ذو الرُّ 
في مفازة بلا نبات، مثؿ ماء المطر الأبيض الذي يخرج مف السحاب، ونحظى بصورة مركبة بالغة 
التداخؿ والحركة في مستوى عاؿ مف التمثيؿ الشكمي حيث يتخذ الموف رسماً لشكمو، فينبع مف 

ذلؾ، نراه في الأرض الممساء ممطخاً بصفرة لعاب الشمس الذي يتحدر مف السّماء شكؿ مركب ك
كنسج العنكبوت، ويعود الشاعر إلى رسـ حركة السَّراب فيصوّر شكمو وىو يَجري وَيَرتَدُّ وَتطرُدُهُ 

 ريح حارة. 
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صحراء  بدأ الشاعر بناء فكر السَّراب بتمييد أشبو بخمفية، يرسـ الشكؿ فييا، فصوّرالسعة: 
شاسعة الأبعاد، غير متناىية الحدود، مطمسة المعالـ، وىي وسط متسع لمفازة موغمة في التلاشي 
والمجيوؿ. واتصؼ تعامؿ الشاعر في تصوير السعة برغبة كسر الحدود والانفتاح العدمي لمشكؿ 

 أبعاد الشكؿ. مدفوعاً برغبة تبديد المعالـ والحدود، والانطلاؽ بعيداً عف الحس اليندسي في تكويف
جيد الشاعر في جعؿ المكاف الذي يصوّر فيو السَّراب مكاناً قفراً خلاءً يطوؼ في أرجائو الخلاء: 

السكوف، وخصّ السعة المسرفة في صورة الصحراء بالقفر وامِّحاء المعالـ، بقصد تجسيد الخلاء 
َـ  في سياؽ تصوير سعة الصحراء، وخصّ الصحراء بوصؼ يَيْماءُ أي مفازة لا ماء فييا، ولا عَمَ

، ويجدر في ىذا السياؽ ٖولا يُيتدَى لطُرُقِيا، ولا يُسْمع فييا صوتٌ، فيي فلاةٌ مَمْساء ليس بيا نبتٌ 
 أف نوضح أفّ إشارة الشاعر إلى تردد الصدى في جوؼ الصحراء.

التربة  ميّز الشاعر في فضاء الصحراء، ثلاثة ألواف، أوليا السواد الذي أضفى عتمة عمىالمون: 
التي خالطت معالمو، وثانييا: الصفرة التي تسرّبت مف لعاب الشمس مثؿ نسيج العنكبوت 
فضرّجت لوف السَّراب. وثالثيا الأبيض وأراد بو تشبيو السَّراب بالأزىر أي بماء المطر، وقد تميّز 

ف لـ يحمّؿ الموف، ويتف نّف بإبراز جماليات إحساس الشاعر بالموف بالرؤية التركيبية المزجيّة، فيو وا 
تدرّجو، إلا أنّو جعمو تركيباً مزجياً، فيو إمّا مختمط أو مضرّج، وفؽ تعبيره، أي لـ يجعمو صافياً 
خالصاً، وأمّا الألواف غير المباشرة، فظيرت في الموحة بالإيحاء غير المقصود، وذلؾ بالأشياء 

لصحراء الخلاء المفتوح الذي يوحي التي أوردىا، وىي تحمؿ بذاتيا لوناً معيناً يخصّيا، مثؿ ا
بالبياض لشدة تلاشيو في أبعاد المكاف، وكذلؾ الشمس، والسَّراب، والثنايا،والملاء، والسحاب، فقد 
ظيرت ىذه الأشياء تحمؿ بتسميتيا ألوانيا الخاصة بيا مف دوف تصريح الشاعر بيا أو استعماليا 

 في التعبير الشعري. 
ي أغمب مكوناتيا المعنوية والحسية عمى مخاطبة الحواس بطريقة اعتمدت الموحة فالحواس:   

مباشرة، فكانت حاسة الرؤية أولى الحواس بالخطاب، فقد قدّـ الشاعر لوحتو في سمسمة مرئيات 
تثير البصر وتخاطبو، بدءاً بترامي حدود الصحراء وامِّحاء المعالـ فييا، وتموّف الطريؽ، ومروراً 

                                                           

 ـ لسان العرب، )مادة: يهم(. ٖ
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و، وتموّنو بمعاب الشمس، وانتياء بالأرض القفر، وتراوحت الرؤية في الموحة بأشكاؿ السَّراب وحركت
بيف التحميؿ المزاجي لمشكؿ مف خلاؿ تفصيؿ صور السَّراب وتعدّد حركاتو، وبيف التركيب المزجيّ 
في بناء شكؿ السَّراب، والألواف في الموحة.وتأتي الإشارة إلى حاسة السمع في الموحة عابرة لتوحي 

الصدى يتردّد في جوؼ الصحراء لخلائيا وندرة الأصوات فييا، ويتجاىؿ الشاعر صوت بأف 
الرياح التي تمرّ مسرعة، فيقتصر حديثو عمى وصؼ حركتيا. أمّا حاسة الممس فكانت بصورة 
حرارة الريح، وكأف الشاعر بتركيزه عمى حاسة الرؤية دوف غيرىا يريد بناء الإحساس بتجوّؼ 

ة لييمنة إحساسو الداخمي بالتبدّد والفراغ الذي تولّد بداخمو، وشعوره العميؽ الصحراء ، استجاب
 بتجوّؼ حياتو لفقدانو محبوبة أيقف أنيا سراب يخذؿ. 

وقد شكّمت مجموعة الييئات التي استقصيناىا مف الموحة مظاىر تتسـ بالضخامة والسعة  
خوؼ والقمؽ التي تشكّؿ مظاىر والعظمة في الشكؿ، وىي ىيئات تثير الإحساس بالميابة وال

 جمالية الروعة.
مما يحسب لذي الرُّمة في تفرّده بموحات السَّراب اعتماده عمى رسـ الشكؿ الذي يوحي الفعل: 

بالفعؿ، ويولّد الرموز النفسية العميقة لدلالة السَّراب، فقد يندر أف نجد عند الشعراء الأموييف 
عالـ الموحة  لصالح الشكؿ الذي ينتج فعلًا تأثيرياً لا وسابقييـ أف يغيب الفعؿ التكويني مف 

تكوينياً، حتى في الموحات الشكمية المحضّة التي أعدىا الشعراء الجاىميوف والإسلاميوف 
والأمويوف، وتناولوا  فييا وصؼ المرأة والحيواف والسلاح والشعاب عمى ما فييا مف أشكاؿ، وكانوا 

ئياتيا، لكننا نجد أف الأفعاؿ كانت فييا أساساً تكوينياً في يقصدوف بتقديميا وصؼ جماليات مر 
لوحاتيـ. أمّا في لوحة السَّراب ىذه، فكاف الفعؿ محض مؤثر خارجي، ولولا الإيحاءات التي تنبض 
مف خمؼ ظواىر جماليات الموحة لبدت الموحة تركيب ىيئات جامدة صماء، إذ لا نجد فعلًا 

كائنات الموحة ينتج عوالـ جديدة، وحتى فعؿ تكوّف السَّراب ىو نتاج تكوينياً مباشراً متولّداً مف 
الشكؿ، ونتيجة سعة الصحراء وخلائيا وحرارتيا، وظيرت في الموحة الأفعاؿ بوصفِيا مؤثرات عمى 

 الصورة الآتية: 
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أدى غمر السراب المكاف إلى طمس معالمو، وغياب الكائنات والآثار في جوفو، فبدت الطمس: 
 فيو تلاشياً .  الصحراء

أرجع الشاعر تكوّف الحرارة اللاىبة إلى السراب، وجعؿ الشمس راكدة في أوج حرارتيا الالتهاب: 
تنفث قيظيا، فظيرت  الحرارة في حاؿ التياب مستعر يطوؼ الصحراء، ويحوليا إلى جذوة تنفث 

 لييبيا. 
الريح تحرؾ السراب في حركات كرّ وفرّ، وكأنيا تطارده في أطراؼ : صوّر الشاعر المطاردة

 الصحراء، فيتشكّؿ بييئات وأشكاؿ متعددة جراء تمؾ المطاردة. 
: ظيرت الصحراء وسط السراب غارقة في سكوف مطبؽ، فكاف يسمع صدى أضعؼِ السكون

 شي والعدـ. صوتٍ، وقد حوؿ السكوف الصحراء إلى عالـ فناء تسوده أجواء الموت والتلا
ُـ الرؤية مشاعرَ الوحشة : ولّد السكوفُ والفراغُ  واتساعُ غرؽ الصحراء في السراب والمجيوؿُ وانعدا

القمؽ التي استمبت  الشاعر، وىو يوغؿ في متاىات ىذا الإغلاؽ، وتستدعي الوحشة  مشاعر 
 الخوؼ مف مخاطر المفازة المغمقة بالسراب. 

الد التأثيري، وىي الطاغية في تشكيؿ عالـ الموحة، وقد بدت تتصؼ ىذه الأفعاؿ بطابع التو 
الأفعاؿ التأثيرية أنيا محرؾ عالـ الموحة، فبأثر اتساع الصحراء وحرارتيا تراءى السَّراب، وبأثر 
الحرارة نصب الشاعر ناقتو يغذّ السير لقطع مفازتيا، وبأثر شدة الريح تحرؾ السَّراب، وتشكمت 

 راب في الموحة نتاجاً لتعدّد أشكالو.صوره، وكانت حركة السَّ 
لقد شكمت مكونات البنى الفكرية لموحة في الشكؿ والفعؿ تفاصيؿ البنى الفكرية لقيمة الروعة التي 

ثارة  الإعجاب بتجمياتو.   تتمثؿ في قوة المشيد وعظمة شكمو وتكوينو الشعور بالميابة والخوؼ وا 
مّى خياؿ الشاعر وميزاتو الفنية والجمالية بتحميؿ تكوّنو يتجالبناء الجمالي:  ) الصورة والصدى(: 

في نسيج متداخؿ متناٍـ في أبعاد عالـ  المفظ والتركيب والصورة والإيقاع وسنفصؿ ىذه المكونات 
 عمى النحو الآتي: 

ينشأ تكويف الإحساس الجمالي في الموحة الشعرية مف  جماليات البنية المفظية الموحية بالروعة: 
ة التعبيرية الجمالية لمغة، سواء أكانت  حسية أـ معنوية، إذ إف "معجَـ أيِّ نصٍّ يمثِّؿ، في الطاق
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ف منيا؛ فيي التي تملأ فراغ ذلؾ العالـ،  َـ ذلؾ النّصّ، أمّا الكممات التي يتكوَّ المقاـ الأوؿ، عال
عف التعبير الوصفي ، وحيف يكوف المعجـ منحرفاً ٗومف كلا الجانبيف تتخمَّؽ بنية الوجود الشعري"

المباشر يكتنز بطاقة إيحائية ثريّة بالجماؿ النابع مف النص، فيتّصؼ المعجـ بالجمالي، ويجعؿ 
عالـ النّصّ جمالياً، وتجمّى ذلؾ في الموحة باستعماؿ"ذي الرُّمة "ألفاظاً تثير الانفعاؿ الجمالي 

 بالسَّراب.
القوة والضخامة والميابة، بحيوية لأحاسيس تستجيب الألفاظ المعبرة عف الإفراط، والمبالغة ب

إلى  ٘الشاعر، وتجسّد انفعالو الجمالي باتساع الصحراء وتكوّف السَّراب و"تطمؽ سراح المعنى"
أعمى درجاتو، وتحفّز مخيمتو عمى ابتداع صيغ لفظية توحي بيذا السراح، وسنصنّؼ البنية المفظية 

يا، ثـ المجاؿ الذي عبّرت عف جمالو، ثـ نبيّف في الموحة وفؽ معجمات جمالية، نحدد دلالات
 صيغيا التي كوّنت معياراً جمالياً لمروعة، بحسب البنى المكونة لمسَّراب في الموحة.

لـ يكوّف الشاعر معجماً لمسراب يسرد أسماءه وصفاتو، بؿ بنى معجماً  معجم السَّراب:  -ٔ
ذلؾ تميّز معجـ السَّراب في الموحة يرتبط بطريقة غير مباشرة بصور تشكّمو في الصحراء، ل

بانتمائو إلى الألفاظ التي تختص بوصؼ حركتو وتكوينو، وىيكمتو، وىو الشكؿ الوحيد المحدد 
والمجسـ في الموحة التي اتسمت بالخلاء والتلاشي وانفتاح الحدود، فقد ارتسـ وجوده بحدود 

عطا ء الموحة معالـ شكؿ مقيد بحدود، وىياكؿ، وأسيمت الحرارة والريح في تكوينو الييكمي، وا 
وعنيت ىذه الألفاظ بتشكيؿ شكمو وحركتو بأوصاؼ عامة لـ تعفَ بأبعاد ىندسة الشكؿ التفصيمية، 
أو تدرّج صور تكوينو وأبعادىا المكانية، وغمبت عمى الألفاظ سمات الحركة والتكويف، واتسمت 

لالة الصيغة الاشتقاقية عمييا، وكانت ألفاظاً بالدلالة عمى التكثير والتجديد والاستمرار، وفؽ غمبة د
بصرية محضة، فامتمكت التأثير البنيوي في بناء الإحساس بميابة السَّراب، وروعتو، كما نبيف في 

 (: ٔالجدوؿ الآتي)
 

                                                           

 . ٕٙٔـ تحميل النّصّ الشعري )بنية القصيدة(: يوري لوتمان، تر: محمد فتوح، دار المعارف، القاهرة، مصر، )د. ت(، ص: ٗ

 . ٘ٗ، ص: ٜٜ٘ٔ: جان كوهن، تر: د. أحمد درويش، المجمس الأعمى لمثقافة، القاهرة، مصر، ــ المغة العميا٘
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 (ٔجدول)

 معجم السَّراب

 معيارىا الجمالي  الحاسة مجالو  دلالتو المفظ 
تراكب السَّراب،  مُطَّرِد

 وحركتو
 شكؿ السَّراب
 فعؿ السَّراب

دلالة اسـ الفاعؿ عمى ديمومة  البصر
 الاطراد واستمراره

دلالة اسـ المفعوؿ عمى ثبات الحبؾ  البصر شكؿ السَّراب حبؾ السَّراب مَنسوجِ 
 وديمومتو

 دلالة الجمع عمى التكثير البصر شكؿ السَّراب أطراؼ السَّراب حَواشِيَوُ 
 دلالة المصدر عمى إطلاؽ المي البصر شكؿ السَّراب التواء السَّراب لَيَّ 

امتداد السَّراب  يَركُضُوُ 
 وجريو

 شكؿ السَّراب
 فعؿ السَّراب

دلالة الفعؿ المضارع عمى تجدد  البصر
 الركض واستمراره

دلالة الصفة عمى ثبوت الموف  البصر شكؿ السَّراب لوف السَّراب أَزىَرَ 
 وديمومتو

دلالة اسـ المفعوؿ  عمى ثبات  البصر شكؿ السَّراب لوف السَّراب منتوج
 الإنتاج وديمومتو

امتداد السَّراب  يَجري
 وتقدمو

 شكؿ السَّراب
 فعؿ السَّراب

تجدد الجري دلالة الفعؿ عمى  البصر
 واستمراره

امتداد السراب  يَرتَدُّ 
 وتراجعو

 شكؿ السَّراب
 فعؿ السَّراب

دلالة الفعؿ عمى تجدد الارتداد  البصر
 واستمراره

اندفاع السَّراب  تطرُدُهُ 
 بفعؿ الريح

دلالة الفعؿ عمى تجدد الطرد  البصر شكؿ السَّراب
 واستمراره

دلالة الفعؿ عمى تجدد البر يؽ  البصر شكؿ السَّراب يبرؽ يَيتَؼُّ  
 واستمراره
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ظيرت الصحراء في الموحة مكوناً طبيعياً لمسراب، فتَشكّؿَ معجميا المفظي معجـ الصحراء:  – ٕ
التكوينية، لكننا نجد أف غالبية ألفاظ معجميا تألفت مف صيغ وصفية أكثر استجابة لبناء صورتيا 

 مما ىي تكوينية، واتصفت بانتمائيا إلى معجميف لفظييف ىما: 
شكّؿ الشاعر معجـ السعة مف جممة ألفاظ، كانت قسمة بيف ألفاظ ذات دلالة أ ػ معجـ السعة: 

صفي مباشر للاتساع وترامي الأبعاد عمى فعؿ اتساع الصحراء، وألفاظ ذات تعبير معجمي و 
وانفتاحيا، وبقيت في الموحة أسيرة بعدىا المعجمي مع انحراؼ لممبالغة ناشئ مف بنيتيا الصرفية، 
تجعميا قادرة عمى التعبير عف المثاؿ الأعمى الاصطلاحي لسعة الصحراء، وتميزت ىذه الألفاظ 

 ( : ٕلوصفي الجدوؿ )بشيء مف الخموؿ الشعري وخلاصيا لممعنى الاصطلاحي ا
 
 
 
 
 
 
 (ٕجدول)

 معجم الصحراء

 معيارها الجمالي الحاسة مجاله دلالته المفظ
مفازة مترامية  ميمَوٍ 

 الأبعاد: السعة
شكؿ 
 الصحراء

دلالة  المفظ عمى المثؿ  البصر
 الأعمى لسعة الصحراء

اختلاط  صخب
سعة الصوت: 

 الصحراء:

فعؿ 
 الصحراء

دلالة المصدر  السمع
)صخب(عمى إطلاؽ 

 اختلاط الصوت
ترجيع   الأصداء

الصوت: سعة 
 الصحراء:

فعؿ 
 الصحراء

دلالة الجمع عمى  السمع
 التكثير

المكاف الواسع:  الرىاء
 السعة

شكؿ 
 الصحراء

المفظ عمى المثؿ دلالة   البصر
 الأعمى لسعة الصحراء

وسط الصحراء:  صحف
 السعة

شكؿ 
 الصحراء

دلالة  المفظ عمى المثؿ  البصر
 الأعمى لسعة الصحراء

بعٌد: سعة  قذف

 الصحراء

شكل 

 الصحراء

دلالة المصدر  البصر

)قذف(على إطلاق 

 البعد والسعة
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تمايزت في معجـ الصحراء مجموعة ألفاظ ارتبطت بالتعبير الوصفي المباشر ب ػ معجـ الخلاء: 
عف الخلاء، والتجوّؼ الباعثيف لأحاسيس الوحشة، وغمب عمى ىذه الألفاظ الصيغ المفظية 
الوصفية المعجمية التي تعبّر عف تسميات معيّنة للأرض الخلاء، فأصبحت مُثلًا لمخلاء، 

 مخاطبتيا حاسة البصر، ويتضح ذلؾ بالجدوؿ الآتي،وانحصرت ىذه الألفاظ بخصوصية 
 ( : ٖالجدوؿ)

 
 
 
 
 
 
 
 
 (ٖجدول)

 معجم الخلاء

 معيارها الجمالي الحاسة مجاله دلالته المفظ

المكاف المندرس   طامِس
المتلاشي المعالـ: 

 الخلاء

شكؿ 
 الصحراء

دلالة اسـ الفاعؿ عمى ديمومة  البصر
 الطمس واستمراره

اختلاط لوف  مُختَمِطٍ 
 الطريؽ: الخلاء

شكؿ 
 الصحراء

دلالة اسـ الفاعؿ عمى ديمومة  البصر
 الطمس واستمراره

الظممة والسواد:  ديجوج
 الخلاء

شكؿ 
 الصحراء

دلالة  المفظ عمى المثؿ الأعمى  البصر
 لمظممة

مكاف لا معالـ فيو:  مَجيَؿ
 الخلاء

شكؿ 
 الصحراء

دلالة  المفظ عمى المثؿ الأعمى  البصر
 لمخلاء

المفازة بلا نبات:  المرت
 الخلاء

شكؿ 
 الصحراء

دلالة  المفظ عمى المثؿ الأعمى  البصر
 لمخلاء

الفلاة التي لا  الييماء
 ييتدي فييا: الخلاء

شكؿ 
 الصحراء

المفظ عمى المثؿ الأعمى دلالة   البصر
 لمخلاء

الأرض الممساء:  قرقر
 الخلاء

شكؿ 
 الصحراء

دلالة  المفظ عمى المثؿ الأعمى  البصر
 لمخلاء
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برزت صورة الحرارة في الموحة متمّمة لصورة الصحراء سواء في تكوينيا :ـ معجم الحرارةٖ

معجميا المفظي سمات معجـ الصحراء في ارتخائيا لمصيغ الوصفية لمصحراء، أـ لمسراب، وحمؿ 
المباشرة القائمة عمى ما تعبر عنيا بتسمياتيا المتداولة في مجاؿ وصؼ الحرارة، ولـ تمتد الصيغ 
المفظية إلى الكشؼ عف التوليد أوالتدرج أو المعايرة لحاؿ الحرارة، فاستقمت بسمتيا الوصفية 

تقميدياً في مخاطبة حاسة الممس باستثناء صورة لعاب الشمس التي تدؿ  الجامدة، واعتمدت نمطاً 
عمى الحرارة بتكونيا البصري، وكوّف ىذا المعجـ الإحساس بالروعة بالتعبير المباشر عف شدة 

 (: ٗالتيابيا كما نبيف في الجدوؿ )
 
 
 
 
 (ٗجدول)

 معجم الحرارة

 معيارها الجمالي الحاسة مجاله دلالته المفظ

دلالة  اسم الفاعل على دٌمومة  اللمس فعل الحرارة ثبوت الحرارة راكد

 الحرارة واستمرارها

دلالة المثل الأعلى للحرارة   اللمس فعل الحرارة مصدر الحرارة الشمس

 على شدتها

دلالة المبالغة  على كثرة  اللمس فعل الحرارة التهاب الحرارة أجَّاجٍ 

 الالتهاب واستمراره

دلالة المصدر على إطلاق  اللمس فعل الحرارة شدة الحرارة الحَرّ 

 الحرارة

ةِ  ٌَّ  النسبة للقٌظ دالة على ثبوته اللمس فعل الحرارة شدة الحرارة القٌَظِ

ة  لعُابُ  ما تراه فً شدَّ

الحرّ مثل نسج 

 العنكبوتِ 

 فعل الحرارة

شكل 

 الحرارة

 اللمس

 البصر

دلالة المثل الأعلى للحرارة على 

 شدتها
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اتسـ وجود الريح في الموحة فضلًا عف تكوينو لعالـ الصحراء بتوصيؼ الحركة، ػ معجـ الريح: ٗ
جسّمت الأشكاؿ، وقيّدت الحدود في الفضاء الخلاء، وارتبط معجميا بتوصيؼ وبناء الييكمة التي 

أنواع الرياح بألفاظ معجمية شاعت عند الشعراء بوصفيا مُثلًا لشدة الريح وجفافيا، وخاطبت 
 (: ٘مباشرة حاسة الممس، وكونت الشعور بروعتيا بتعبيرىا المباشرة ويبيف ذلؾ الجدوؿ )

 
 
 
 (٘جدول )

 معجم الريح

 معيارها الجمالي الحاسة مجاله دلالته المفظ

فعل  انتشار الرٌاح الرٌح

 الصحراء

دلالة المصدر على إطلاق  اللمس

 الرٌح

رٌح تهب بٌن  نَكباءُ 

 الصبا والشمال

فعل 

 الصحراء

دلالة المثل الأعلى على شدة  اللمس

 الرٌح

ة عَطْشى  ظَمػػأى رٌحٌ حارَّ

لٌس فٌها نَدًى 

 شدٌدة الهبوب

فعل 

 الصحراء

دلالة الصفة على ثبوت الظمؤ  اللمس

 واستمراره

رٌاح شدٌدة تقتلع  اليوجِ 

 البٌوت

فعل 

 الصحراء

 البصر

 اللمس

دلالة المثل الأعلى للرٌح 

 الشدٌدة

فعل  الرٌح الحارة السمام

 الحرارة

دلالة المثل الأعلى للرٌح  اللمس

 الحارة

شكمّت ىذه المعجمات المتنوعة أفؽ البنية المفظية الجمالية لموحة، وأسيمت في بناء الشعور بروعة 
السراب الجمالية وميابة تكويناتو لما انطوت عميو مف بنى دلالية تحمؿ القدرة عمى تعظيـ الشكؿ، 

 وفتح الفعؿ عمى طاقة عميا مف التصاعد. 
تؤسس الصورة الشعرية في النص بنية تكوينية عميا تبعث   ـ جماليات الصورة والصدى:ٖ

الإحساس بجمالياتو، فيي تجؿ لجوانب مف النشاط الفني فيو " الذي يييئ لبمورة جممة المفاىيـ 
المادية والنظرية التي تتشكّؿ منيا عناصر الصورة التي تظير كمرآة، يرى الناس أنفسيـ بوساطتيا 

، ويحمؿ التصوير الشعري آفاقاً مف رؤى 6في الآخريف كما تتيح ليـ رؤية الآخريف في أنفسيـ"
الشاعر، وموقفو الجمالي الذي يتّسـ بالحيوية في مشاركة الآخريف تجاربيـ الشعورية، ويتطمّب 

                                                           

 . ٖٕ٘، ص: ٜٜٓٔـ الأناسة البنيانية: كمود ليفي ستراوس، تر: حسن قبيسي، مركز الانتماء القومي، بيروت، لبنان، ٙ
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لعمؿ تجسيده موىبة متميّزة في بنائو، وجعؿ العمؿ الفني وسيمة لتكويف الإدراؾ الجمالي بو، و"ا
"التي تنظّـ مكوناتو، وتبني ٚالفني في جانب كبير منو خمؽ لمجموعة مف العلاقات الصورية

الانسجاـ بيف وحداتو الموضوعية والجمالية."ولابدّ لمجماؿ أف يقترف بالشكؿ، لأفّ كؿّ موضوع لابدّ 
"، وسعى ذو ٛأف يتخذ شكلًا حتى يمكنو أف يؤثّر في نفوسنا، وأف يؤدي دوره في تشكيؿ أحاسيسنا

الرُّمة إلى منح الصورة كينونة المثير الأىـ للإحساس الجمالي بالشكؿ الرائع لمسراب، وعمى الرغـ 
مف عنايتو بتنويع أساليب التصوير في موضوع السراب، فإنو لاذ في ىذه الموحة بالصورة التقريرية 

الصحراء وخلائيا، وتأثير الريح التي ترسـ لوحة السَّراب بييئاتو الحسية وحركاتو وألوانو، واتساع 
والشمس في تشكيلاتو وتمرئيو وتموّنو وحركتو، وتخمؿ التصوير التقريري سمسمة صور بلاغية 
وشّت سياقو بسطوع أدائيا الفني، وقامت عمى مبدأ التنظير الذي "يتميز التشبيو فيو بأنو يُدخؿ 

" وىذاف التقويماف ىما عماد ٜوعيعنصر تقويـ كمي، وتساعد المماثمة عمى التعبير عف تقويـ ن
التشبيو في التعبير عف قيمة روعة السراب، وعمؿ التشبيو في الموحة عمى تجسيد جمالية مظاىر 
السَّراب بطريقتيف الأولى: اعتمدت تشخيص المرئيات الجامدة بصور تفجّر الحياة فييا، ويبعث 

ب بكائف حي يجري ويرتد ويساؽ، فييا نبض روعتيا، وتجمى التشخيص في الموحة بتشبيو السرا
أمّا الطريقة الثانية فاعتمدت مبدأ التنظير بتشبيو السَّراب بنظائر حسية تمثّؿ النماذج العميا لشدة 
الظيور وعظمة التبمور، والتحرؾ، وىي نماذج مرتبطة بتصورات الشاعر وتجاربو الحية في 

لسَّرابنظير ماء يجيء ويذىب يتبع بعضو الطبيعة، وبمغ عدد ىذه الصور أربع، أوليا: جعؿ فييا ا
بعضاً، وثانييا: صيّر التواء السراب فييا نظير التواء الستائر، وثالثيا: جعمو نظير الماء في 
تشكّمو، ورابعيا: صيّره نظير نسيج العنكبوت في تبموره، ووظؼ الشاعر فييا طاقة التشبيو 

جمالية أشد تبموراً وتمايزاً في التشكّؿ، ليجعميا  التصويرية في إثارة الخياؿ والتيويؿ بتجسيـ مظاىر
في مجاؿ الإدراؾ مباشرة محسوسة ماثمة بميابة شكميا، مدىشة بتجمييا، وكاف مف بيف ىذه 

                                                           

 . ٓٗ، ص: ٜٚٚٔـ مشكمة الفن:  د. زكريا إبراهيم، دار مصر لمطباعة، القاهرة، مصر، ٚ

 . ٛٗٔـ الإحساس بالجمال، ص: ٛ

 . ٖٙ، ص: ٜٜ٘ٔـ الصورة الأدبية: فرانسوا مورو، تر: عمي نجيب إبراهيم ، دار الينابيع، دمشق، سورية ، ٜ
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التشبييات " التشبيو التمثيمي الذي عمؿ عمى جعؿ السَّراب مثار تخيّؿ حسي مييب، يحوّؿ جمالية 
باب النفس بقوة منطقيا الجمالي، فيغدو التصوير برىاناً التصوير إلى براىيف وحجج جمالية، تقرع 

جمالياً، حيف مثّؿ" ذو الرُّمة" لروعة جماؿ طيّ اليضاب حواشي السَّراب بطيّ السّتائر بمصاريع 
كساب صورتو تشكّلًا أىزّ  النوافذ.فعمؿ التمثيؿ عمى تجسيد روعة مظير الالتواء والاحتضاف، وا 

لنفس، وأتاحت خاصية الشعر في بناء الموحة أف يكشؼ ىذا للإحساس، وأمكف لمدىشة في ا
التجمي بميمو إلى الخياؿ الذي يعني الارتقاء بالصورة إلى ذروة شعرية تنبض بالوعي الجمالي 
والشعري معاً في تجسيد حقائؽ روعة  السراب، بخصوصية منطؽ الشعر الذي يكوف "فعلًا لموعي 

مقصوداً، ويكوف كلاىما متضمّناً بالتبادؿ، وحيث تكوف حيث تكوف الذات قاصدة، ويكوف الشيء 
، وتجمى ذلؾ بنقؿ إحساسو ٓٔالذات حقيقية، ويكوف الشيء حقيقياً أي صادراً حقّاً مف الخارج"

المضطرب إلى الصورة الشعرية  ليسيطر عمييا ويضبطيا، وأوحى بذلؾ استعمالو التشبيو 
يتنازعيا جانبا المفازة، منطمقاً مف شدة المبالغة  الضمني، فجعؿ أطراؼ السَّراب المنسوج بالحرّ 

بالتصوير والإبانة فييا، إذ يكوف المشبو في التشبيو الضمني قضية تحتاج إلى دليؿ وبرىاف، 
ويستجمب المشبو بو ليكوف الدليؿ عمى صحة تصوره، فالشعر في جوىره "معرفة لمظيور بوصفو 

لة باستدعائيا وانبثاقيا فينا، والقصيدة مف جية أخرى اكتشافاً لمناطؽ مف الكينونة ما تزاؿ مجيو 
. لقد أدى التصوير بما ٔٔاستدعاء لمحياة، فيي معرفة أخرى لمقاومة الممؿ قصد الانتصار عميو"

يحوزه مف قدرة عمى إثارة الخياؿ وتيويؿ المظاىر أبمغ  السبؿ  في بناء الإحساس بروعة السراب، 
 وتمكيف تجميات روعتو فنياً. 

ويأخذ تمكيف الإحساس الجمالي بالروعة أوسع أمدائو بالمؤثرات الإيقاعية، لأف الصوت       
يطغى في إثارة الأحاسيس عمى ما سواه مف المكونات الجمالية، فصبّ ذو الرُّمة مجمؿ المكونات 

اني الجمالية الفنية لمسَّراب في ضفاؼ إيقاع موسيقي نظّمتو تموجات البحر البسيط التي نغّمت مع
الموحة مشبعة بعالميا النفسي وانفعالات الشاعر الجمالية بيا، تسرح فييا الرؤى والأخيمة عمى أثير 

                                                           

 . ٖٛٔ، ص: ٜٔٛٔ، القاهرة، مصر، ٖع: ، ٔـ التناول  الظاهري للأدب: روبيرت  ماجيولا، تر: عبد الفتاح  الديدي، مجمة فصول، مج: ٓٔ

 . ٜ٘ٔ، ص: ٜٔٛٔ، ٖ، ع: ٔـ ويميام ويمزات ـ المدخل الأنطولوجي ـ  تر: ماهر شفيق فريد، مجمة فصول، مج: ٔٔ
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توقيعات صوتية، ترقرقيا بسلاسة تكوينيا الموسيقي، وكانت الترنيمات التي فاضت بيا روح 
طـ في الشاعر، ورسمت لوحة السَّراب ىي مزيج فني بيف روح المفظ وجسده، وصدى إيقاعي يتلا

أعماؽ أحاسيس الشاعر، فما استقرّ في حواس ذي الرُّمة الفنية أف المعنى لا يكوف شعراً إلا إذا 
حمّؽ بأجنحة الخياؿ، وجاب آفاقاً موسيقية تردد صدى المعنى، فالشعر موسقة شفافة لخياؿ 

مالية تحسف الصورة، وفضاء المعاني الشعري، وىذا ما أليمو أف يتخيّر ىذا الإيقاع بحاسة فنية ج
المزج الجمالي بيف تناغـ أفؽ المعاني وجرس إيحاءات صوتية تجسّد"أدؽ الذبذبات وأعذب 

فالألفاظ كؤوس شفافة تتماوج فييا  12الاىتزازات يأنس الأليؼ فيناغيو ويحيا في أعطافو الوردية"
بالمعنى" ىمسات الشاعر وأنّاتو، فيموج المفظ بأصوات حروفو بما تختزف مف إيحاءات موسيقية 

والشاعر الحؽ يدرؾ أبعاد المفظة، وسحرىا، وىو إذ يتخيرىا ييبيا مف ذاتو طاقة جديدة  جزءاً مف 
ذا كاف تلاؤـ  كيانو، وشيئاً مف إحساسو، فتتحوؿ أصوات الحروؼ وجرسيا إلى جزء مف المعنى" وا 

ا مف جاراتيا، في المفظة المفردة، غير أنيا تكتسب موسيقاى 13الحروؼ وجياً مف وجوه الفضيمة
ومف السياؽ الذي ترد فيو" شأف الجممة الموسيقية التي لا تكتسب صفاتيا الإيقاعية، والنغمية إلا 

فقد شكمت أصوات الحروؼ في الموحة الشعرية لوحة موسيقية، توحي  14مف النغمات المجاورة ليا"
دوف غيرىا، لأنيا  بالمعاني، وتشؼّ إيحاءاتيا، فنمحظ في لوحة السَّراب تكرار أصوات حروؼ

 ألصؽ في تعبيرىا الصوتي بتوقيع العالـ النفسي لجماليات معانييا، ودلالات مكونات السراب.
 :ملاحظات حول لوحات الوصف

 يتطمب تحميؿ لوحات الوصؼ دراسة المحاضرة النظرية الوصؼ و التجديد في الوصؼ  -
العصر الأموي واتجاىات و  في محاضرة النظري أسس البناء الفكري لموحات الوصؼ في  -

 أغراضو ،وكذلؾ النماذج الشعرية
 اَتٓٗ يمسز انتذهٛم انتدزٚبٙ

 آيم نكى انتٕفٛك ٔ انُجاح
                                                           

 . ٖٛٔ، ص: ٖٜٛٔـ  الإيقاع في الشعر العربي: عبد الرحمن الوجي، دار الحصاد، دمشق، سورية،،  ٕٔ

 . ٚٗ، ٙٗ، ص: ٜٗٛٔجاني، تح:  محمود محمد شاكر، مكتبة الخانجي، القاهرة، مصر، ـ دلائل الإعجاز: عبد القاهر الجر ٖٔ

. ٕٖٕ، ص: ٜٜٚٔ، دار النهضة العربية لمنشر، بيروت، لبنان، ٔـ  قضايا النقد الأدبي بين القديم والحديث: محمد زكي العشماوي، طٗٔ
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